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Penana BUTUROVIC

Musée de la République populaire de Bosnie et Herzégovine
Sarajevo

LES CHANTS EPIQUES DES MUSULMANS DANS
LE CONTEXTE HISTORIQUE*

Les liens historigues qui existent entre les peuples yougoslaves
mnoondiuimmélammaimitéde]eumwhumsmﬁomalmrespec-
tives. Le milieu géographique unique, les migrations, une langue
ocommune — wutoelaaaérmnémentconmbruéahm'ansrmsslm
de mos traditions ires et 2 leur rapprochement mutuel. Car
chaocun de mos peuples a oultivé centains cotés spécifiques de sa
oulture, sous l'influence de divers facteurs, et a ainsi contribué
a la culture yougoskave en général.

Parmi les autres aspects de la tradition populaire, les chan-

sons populaires portent elles aussi les marques d'une voie d’évo-

lnutnanpmpnreéolmqmpmpde chwtdenmreemposéest de
nmum'r centains traits particuliers qui caracténisent 1'évolution

de la poésie épique des Musulmans en Bosnie-Herzégovine et
meflétent en méme temps leur étre ethnique.

La poésie épique des Musulmans de Bosnie-Herzégovine con-
stitue une partie importante de l'ensemble des chants épiques des
peuples yougoslaves. Elle est trés étroitement reliée aux chants
épiques des Serbes, Croates et Monténégrins, ayant en commun
avec eux la Jangue, un substrat thématique slave et les lignes
d’évolution, avec des influences réciproques diverses'.

L’islamisation d'une partie importante de la population slave
en Bosnie-Herzégovine a oréé les conditions nécessaires a la for-

* Rapport présenté au IV Congrés International des études du Sud-Est
Européen, Ankara, 13—18 aofit 1979.
! Buturovié, Penana (1978): Odnos knjiZevne historiografije prema mu-
slimanskoj epici. Zivot, Sarajevo, XXVII, LIII, 4: 467—484.
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mation d'une tradition épique musulmane. En adoptant lislam,
les Musulmans de Bosnie-Herzégovine s'intégrérent a 1'Etat otto-
man islamique et, en partie, & la civilisation islamique; c’est sur
cette base que put avoir kieu une confrontation politique et com-
fessionnelle avec leurs compatriotes chrétiens.

Avant le XIX° siécle les épopées musulmane et chrétienne
s'étaient entrelacées et complétées réciproquement sur la presque
totalité de l'aire linguistique des Serbes, Croates, Musulmans et
Monténégrins?. (Méme les premiers chants nmotés au XIXe s. -
tent l'empreinte de oces lierss qui ont marqué l'évolution et lhis-
toire de cette partie de la poésie épique des Slaves méridionaux).
La tradition épique musulmane oconservée et transmise par des
créateurs chrétiens de littérature populaire (fin du XVII*—XVIII®
s.)}, ainsi que les matériaux conservés dans 'ceuvre d’Andrija Ka-
Si¢-Miogié L'agréable discours du peuple slave (1759)%, indiquent
le caractere spécifique des Musulmans en tant que groupe ethni-
que et culturel, sur une ligne de démarcation sociale et religieuse
par rapport aux autres gnoupes ethno-confessionnels. Ce que ces
recueils oomservent de la tradition musulmane prouve sa oon-
tinuité, son étendue géographique et sa vitalité et montre en mé-
me temps la richesse de son combenu aux XVII® et XVIII® siécles,
avec toute une galerie de types et de personnages appartenant aux
premiéres périodes de l'histoire des Musulmans en Bosnie-Herzé-
govine. Une partie seulement de ces personnages figurerent dans
les chants recueillis parmi les Musulmans d'autres régions ot
d'autres époques (XIX® et XX° ss.). Dans les parties des bugar-
Stica* qui gardent et affirment la tradition musulmane, les Musul-
mans apparaissent comme des représentants éminents du peuple
»slave« (»slovinski«)’. Ces idées, exprimées dans la chanson popu-
laire, avaient un fondement réel. Ce sont les liens entrela réalité et
cette tradition qui ont influé sur le maintien de celle-ci dans les
milieux ol ces recueils ont vu le jour®.

2 Schmaus, Alois (1953): Studije o krajinskoj epici. Rad JAZU, Zagreb,
297; Buturovié, Penana (1972/1973); Epska narodna tradicija Muslimana Bo-
sne i Hercegovine od poéetka 16. vijeka do pojave zbirke Koste Hormanna
(1888). Tiré a f)art de Glasnik Zemaljskog muzeja. Etnologija, Sarajevo,
XXVII/XXVIII.

3 Borunmh, Banrasap (1878): Hapodre njecme u3 crapujux, Hajeuwuie npu-
Mopcexux 3anuca. TnacHuK CpIICKOT y4YeHOr .ap a, Beorpan, 2. onemnense, X.

4 Kagi¢-Mio$i¢, Andrija (1942), Djela, I. Razgovor ugodni naroda slovin-
skoga (1759). b, Hrvatska akademija znanosti i umjetnosti [Stari pisci
hrvatski, XXVII].
. be* populaire caractérisée par un meétre dau moins 14 sy-
labes.

$ Buturovié, Penana (1972/1973): 16—17 (v. n. 2).

¢ Tanuh Jopjo: Hoeu Ooxymentu o GocaHncko-xepyerosauxum Mycauma-
Huma. TnacHHK Kynﬁ{pﬂo-npocnje‘mor npyiurBa Tajpera, 4: 66—67; id. (1940):
Ma HApxuh 0o Mexmed-nawuu Coxonosuhy. Tajper, KaneHmap 3a TOTHHY
1941, CapajeBo: 64—178.
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Les problémes mentionnés permettent de parler d'une cer-
taine couche de la tradition christiano-musulmane, avec indication
d'une collaboration turco-ragusaine, dans laquelle de hauts fomc-
tionnaires turcs d'origine bosniaque jouérent un rdle important,
contribuant aux dntéréts de leurs compatriotes chrétiens. (Cette
attitude positive vis-a-vis du compatriote islamisé dans la tradi-
tion orale de la population chrétienne, a la fim du XVII® et au
début du XVIII® siecle, est évidente dans la tradition orale con-
servée dans le recueil de Kadi¢, dans le traitement du héros musul-
man en tant que héros bosniaque). Ce phénoméne de la tradition
épique musulmane et chrétienme de l'aire linguistique serbo-croate
powrrait étre considéré comme un pendant de celui qu'on entre-
voit dans le manuscrit d'Erlangen, dans la strate du chant épique
musulman, et qui reflete, d'aprés les recherches d’Alois Schmaus,
la politique pro-turque de certains milieux serbes’. .

Les traits spéoifiques de la tradition populaire épique des
Que i nationale pariouliare. Dans. e chassons. popisires. olls
que et national iculiére. Dans les c ires, e
s'exprime avec le puls de vigueur dans les attitudes et tes points de
vue fondamentaux des chanteurs épiques, dans le caractere idéel
de la chanson. C'est ainsi que l'épopée musulmane a pu refléter
des événements complexes qui se déroulaient au sein des courants
politiques, ethniques et culturels sur le sol de la Bosnie de la péni-
ode ottomeane. En suivant le reflet de ces événements dans les
chamts populatires, nous sommes arrétée en particulier aux phénome-
nes suivamts, qui sont pour mous essentiels et qui se sont dncor-
porés avec vigueur au tissu oomplexe de la matiére épique: 1.
I'attitude des Musulmans de Bosnie-Herzégovine wvis-a-vis de leur
patrie, 2. la position des Musulmans bosniaques dans I'Empire otto-
man, 3. l'apparition des personnages centraux de l'épopée mu-
sulmane.

1. La notion de la Bosnie, dans le chant épique des Musulmans,
comparend, du point de vue régional et politique, les limites de la
province (ajalet) de Bosnie avant la paix de Sremski Karlovci
(Karlowitz), (1699). Les chants épiques populaires des Musulmans
avaient déja acoueilli avant cette époque des personnages propres
aux territoires que la Bosnie, et par conséquent I'Empire ottoman,
ont perdus par oce traité, et en particulier des personages de la
région de Lika, devenus les protagonistes des cycles entiers de
I'épopée musulmane. Une conception de la Bosnie en tant que
notion de région et d’entité politique, que nous trouvons dans la
poésie épique des Musulmans, et une certain vision de la patrie

7 Schmaus, Alois (1974), Prilozi istrafivanju juZnoslovenske epike. Nq-
rodna knjiZevnost Srba, Hrvata, Muslimana i Crnogoraca. Izbor kritika (Edi-
té par: Buturovié, Penana et Vlajko Palavestra.). Sarajevo: 63.
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acquise, selon les lois de 'époque, par 1'épée, au combat singulier
et dans une bataille sanglante; ce dont témoignent les chants
appartenant a la plus ancienne ocouche conservée de la poésie épi-
que (fim du XVII®* — début du XVIII® s.), notés dans le ms. dit
d’Erlangen®. Ces chants gardent des liens évidents avec des évéme-
ments histoniques du XVI¢ et suntout avec ceux de la seconde
moitié du XVII® siecle, soit qu'ils se rapportent directement a
certains de ces événements, soit quiils apparaissent comme leur
reflet. En effet, ces chants sont le témoignage de la résistance
aux Etats chrétiens de la population islamique de mos régions sous
la domination turque. C'est un témoignage sur la participation
des Bosniaques aux guerres que 1'Empire ottoman menait au
XVII* siecle.

2. Le Musulman bosniaque, hénos du chant épique de la plus
ancienne strate (ms. d’Erlangen), est le plus souvent un guerrier,
participant aux combats décisifs sur maint champ de batatille. (Il
est probable que c'est faute d'un nombre suffisant de chants et
en partioulier d'exemples précis que mous me pouvons en savoir
davantage sur les rapports sociaux qui régnaient a lintérieur de
I'état militaire, comme cela est possible grice 4 l'abondante ma-
tiere des chants ulténieurs).

Le role de vedette que donnent a l'état militaire autochtone
de sipahis (spahija) les chants musulmans du ms. d’Erlangen re-
flete la différenciation ethnique et méme sociale du corps mili-
taiire musulman bosniaque par rapport aux autres formations mili-
taires ottomanes. Le Turc Endoklu, dont le fait d’armes est narré
dans le chant Ne 77 du ms. d’Erlangen, n'est qu'un exemple isolé
de Turc ethnique héros d'un chant mrula!nre Il s’était signalé par
son courage en accomplissant un exploit isolé, mais il napparait
pas en tant que représentant d'un milieu ethmique donné. Le Mu-
sulman bosniaque, qui dans ces chants apparait sur le champ de
bataille comme soldat de ’Empire ottoman, est un représentamt
par excellence de la Bosnie. Il assume le réle du héros élu {chant
Ne 61 du ms. d’Erlangen). La renommée diont jouissaient les Bos-
niaques auprés du sultan, a sa cour et dans l'armée a la fin du

$ Teseman, I'epxapn (1925): Epaanczencxu pyxonuc crapux Cpncxoxpear-
CKuUx HapoOHUx necama. 3G0PHHK 3a HCTOPHjVy, j€3HK H KIH)KEBHOCT CPIICKOT
napona, Cp. Kapnosuu, Cpricka KpameBcka akanemuja, 1. omememe XII. Le
manuscrit de ce recueil a été retrouvé a la bibliotheque d’Erlangen en 1913,
D’aprés l'opinion généralement adoptée, le recueil a ét¢ composé dans la
premiére moitié du XVIII* siecle. Gesemann a avancé comme date de la
naissance du manuscrit I'année 1720, admettant comme date limite 1733.
(Gazeman 1925, Introduction: XXI). Une contribution digne de foi a la da-
tation a été apportée par Josip Mate$i¢ dans son étude sur la laxhgue du
ms. d’Erlangen. Les preuves pertinentes résident dans la lecture des fili-
anes caractéristiques du papier de 'époque. D’apres les examens effectués,
ﬂatoéié a établi 1730. comme année de la composition du manuscrit d’Er-
langen. V.: Matedi¢, Josip (1959): Die Erlanger serbokroatische Liederhand-
schrift. Miinchen: 179—182.
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XVII® et au début du XVIII® sieécle, est attestée dans le chant
Ne 88 du méme recueil. Lesdmgmrtamesbo&mquesles plus en vue
étaient invités directement par firman impérial:

Le seigneur empereur écrit une lettre

Depuis la belle ville de Stamboul

Et l'expédie dans la Bosnie pierreuse

Au nom du commandant de (la ville de) Bihaé:
Dépéche-toi, commandant de Biha¢,

(Pour venir) pres la belle ville blanche de Stamboul
Rejoindre ma grande armée,

Et emmeéne avec toi trente cavaliers.

A la oour, le notable bosniaque, justement 4 cause de sa renom-
mée auprés du sultan, est souvent l'objet dmtmgm Ainsi dans
ce chant le commandant de Biha¢ est calomnié d'avoir collaboré
avec les haidouks*. Les cas de ce genre montrent que le Musul-
man bosniaque, d‘a:prés la tradition épique musulmane, poursui-
vait aussi ses propres objectifs, souvent opposés a ceux de 'Em-
pire ottoman. Ainsi le chant cité ne refuse pas I'existence de la
collaboration de ce gemre (l’histoire commait des liens d’amitié
etnre le commandant de Lika et d’'Udbina, Mustaj-bey, et le haram-
basa (chef haidouk) morlaque Petar Smiljani¢)’. Toutefois, le
chanteur est particulitrement intéressé par le sort incertain du
dignitaire bosniaque, facilement en butte 4 la calommie. La vérité
sur celuidi, quel que soit son sort A tel ou tel moment, est con-
tenue dans les faits exposés dans le méme chant par le pacha de
Banja Luka, son défemseur auprés du sultan:

Mais le commandant de Bihaé est un héros

Qui garde la Bosnie contre les infidéles,

11 a ferré ses héros de plumes

D'argent et puis dorées,

Il s’essuie d'une main sanglante

Et garde pour toi la Bosnie contre les imnfideles.

3. Les personnages les plus importants de 1'épopée musul-
mame sont historiques et appartiennent au XVII® siécle. Ce somt
aussi ceux qui omt été comstruits avec le plas d'esprit de suite.
Dans les chant notés au XIX* siécle, ils portent parfois les mar-

périodes antérieures, mais ce sont des figures littéraires
mamemt baties. Dans la strate de l'épopée musulmane consac-
rée aux haidouks, la place de choix revient aux figures des héros
francs-tireurs de la Marche bosniaque, les freéres Mujo et Halil

* Insurgés poussés a prendre le maquis surtout par des raisons d’ordre
socnal et politique, dont le rdle patriotique va de pair avec celui de brfigands.
9 Ces liens sont attesttés d’'une maniére trés évidente par une lettre de
Mustaj-bey au harambala Petar Smiljani¢ de 1648. L'original de la lettre est
conservé aux Historijski arhiv 2 Zadar — Dragomanski spisi, Filza CXVI, 12.
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Hmjica, qui‘avaient opéré dans les parties occidentales du pa-
chalik de Bosnie dans la premiére moiti¢ du XVII® siécle. Ces
figures constituent un lien vuﬁ:;t.reux avec la tradition antérieure,
préislamique et méme préchrétienne. En tant que telles, elles
sont le résultat de la tradition du milieu musulman rural, qui
restait ouvert aux influences de la tradition des autres confes-
sions. Ces figures apparaissent dans les chants qui traitent des
haidouks en tant quun phénomeéne dans la vie des Musulmans
de Bosnie-Herzégovine au XVII® siécle et méme plus tard. Ces
chants parlent de la oollaboration entre haidouks musulmans et
chrétiens".

Parmi ces chants il en est qui n'ont pas d’attitude nettement
musulmane, et leurs propriétés font voir des ressemblances avec
les chants des Serbes et des Croates de Bosnie-Herzégovine. Dans
d’autres, on sent la collaboration d’'un chamteur chrétien et ils
dénoncent le brigandage haidouk parmi les m» 1 Les plus
caracténistiques parmi les chants de ce type et de ce milieu so-
cial présentent le phénoméne des haidouks et chrétiens com-
me une conséquence des événements réels qui s'étaient déroulés
& la frontiere de la Dalmatie vénitienne et de la Bosnie, province
ottomane. Une méme inséourité et incertitude accompagne la vie
des familles musulmanes et chrétiennes aux frontiéres, et méme
dans un armitrepays d'une ocertaine étendue, devant la menace
de troupes de haidouks, tant chrétiens que musulmans. On voit
dans quelle mesure ces chants sont l'expression d'un milieu social
donné d’aprés des exemples qui dllustrent également la rivalité
a l'intérieur d'une troupe de haidouks. Ces rapports sont peints
d’'une maniére pittoresque dans le oonflit entre Mujo et Halil.

Halil Hmnjica représente en méme temps le Bosniaque musul-
man socialement menacé dans le systéme de la hiérarchie féodale
ottomane. Calommnié par des aghas 2 Stamboul auprés du sultan,
il voit arriver 4 son mom l'ordre impérial d’exécution capitale
(katul-ferman). Il est intéressant de comstater que ce persomnage
exprime la tradition musulmane rurale dont il a été question, et
de la tradition de haidouks au sein de celle-ci:

Les aghas ont porté plainte contre moi,
Ont fait venir 1'ordre de mon exécution,
Pour que ma téte parte pour Stamboul,
Et je fuis a travers le monde, pauvre de moi...2

10 Hormann, Kosta (1976): Narodne pjesme Muslimana u Bosni i Her-
cegovini. Sabrao Kosta Hormann 1888—1889 (Ed.: Buturovi¢, Penana). Sara-
%fv% ]I(I (XLIII) Dva Hrnjice i 3ezdeset hajduka, (LVI) Gojeni Halil i deset

ajduka.

1 Jp., (XLIV) Mujo Hrnjica pogubi Simuna Brehulju.

2 Jp,, (XLVI) Gojeni Halil i deset hajduka: 110.
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Dans I'um des lus beaux chamt épiques musulmans, Filip le
Hongrois et Halil le soigné (go;em Hal%) nous voyons une dif-
ference de degré épique entre ces deux . Dans le procédé
par lequel le chanteur construit les pelrsom)ages des fréres Hrnji-
ca, Mujo ne dépasse pas les cadres d'un personnage réel et vi-
vant, celui de guermier et agha de la Marche au XVII° siecle, alors
que ‘Halil est élevé jusqu'a l'idéal épique — au role de jouteur
impérial.

Le chant épique traitant des haidouks musulmans n’est pas
devenu celui du milieu urbain et féodal musulman. Dans les
chants propres a4 ce dermier, le phénoméne des haidouks n’a pu
se maintenir qu’a titre de vestige. Les chants motés généralement
dans le milieu musulman urbain, ou chants pour le milieu ur-
bain et féodal musulman, représentent le type de chant épique
développé sur les framcs-tireurs — héros musulmans bosniaques
et sur les habitants épiques des marches aux XVI® et XVII® siéc-
les. Nous avons déja exprimé l'opinion selon laquelle on pourrait
supposer que les chants sur les héros de la Marche du XVII® s.
ont subi, un sieécle plus tard, une importante métamorphose épi-
gze sur un ternitoire bosniaque assez vaste, & 1'époque ou s'était
d ja pl}?duntg la distance temporelle indispensable & 'idéalisation

e ces héros®.

*

Afin de pouvoir oomsidérer le sujet fondamental de motre
travail, la matiére complexe du chant épique nous a dicté l'exa-
men de chants appartenant a4 des milieux socio-ethnographiques
dliférents, ainsi que de leur structure stratifiée. Une place par-
ticuliére revient aux chants créés dams le miliet social rural, en-
suite & ceux qui contiennment des réflexions assez générales sur
les événements historiques essentiels, et enfin au type monté-
négnin-herzégovinien des chants épiques musulmans, expression
épique de la population dépendante musulmane d’éleveurs.

Parmi les chants épiques développés traitant des héros de
la Marche, on wvoit se détacher ceux de certains milieux ethno-

graphiques, aussi bien que les aréations de quelque chanteurs de
talent. Ainsi sont caracténistiques les chants recueiillis & Sarajevo
et dans la Bosnie centrale. Parmi ces demniers, certains semblent
garder le fil de la tradition épique médiévale des milieux cour-
tcis. Dans les chants ayant pour théme les franos-tireurs, ceux-ci
ressemblent plutét aux chevaliers errants du moyen 4ge. En mé-
me temps, ces chants ont gardé les motifs anciens du pouvoir
miraculeux des amulettes, des éléments fréquents de la parenté
artificielle, ainsi qu'une partie du cérémontal coutumier et des

5 Buturovié, Penana (1976): Studija o Hérmannovoj zbirci muslzman
skih narodnih %nesama Sarajevo [Biblioteka Kulturno nasljedje Bosne i
Hercegovine]: 9
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regles dislamiques, etc. Un exemple illustratif de ce type est offert
par un chant du reoueil d’ Hérmann — Mustaj-bey de Lika libére
son frére“. Le oconflit entre les mondes chrétien et musulman est
réduit dans ces chanits aux accrochages dont traitent les thémes
épiques (enlevement, libération et rachat de l'esclavage, vol de
chevaux). Ces chants mettent avant tout en valeur ce qui unit les
compatriotes que la religion et des Etats avaient séparés. La fra-
termité d’élection (pobratimstvo) et l'union sororale (posestrim-
stvo) entre héros musulmans et chrétiens y appamaissent presque
réguli¢rement. Les héros musulmans prennent volontiers pour
femmes des jeumes filles chrétiennes, qui y consentent volontiers,
rvarfois en se »turcisant« (= adoptant lislam) secrétement dés
avant le mariage (Les fréres Hrnjica et le portedrapeau Vid)®.
Dans certains chants on souligne en partioulier l'attitude de to-
lérance des habitants de la Marche envers le raia* chrétien (Omer
Hrnji¢ié et la belle Andelija)®. On distingue aussi les créations du
chanteur épique qui apporte des tons humains en déorivant les
ennemis en conflit (Osman le porte-drapeau et le ban de Zadar)".

La plupart des exemples les plus caractéristiques de la tradi-
tion épgiue des Musulmans de Bosnie-Herzégovine, avec d’assez
larges reflets d'événements historiques essentiels, ont été conser-
vés et notés au XIX° siecle dans la Bosnie centrale (Le gazi**
Husrev-bey conduit la noce a Stamboul, Ibrahim-bey Ljubovié, Le
sultan Soliman prend Buda, Filip le Hongrois et Halil le soigné,
Le général Filip prend Zvornik, Osman-bey d’Osijek et Pavitevié
Luka)®; un mombre important de ces chants y a été aussi créé.
Leurs thémes et les idées qu'ils refldtent font apparaitre de nom-
breux problémes des Bosniaques lislamisés. Trés souvent ces
chants sont l'expression de leur recherche d'une ligne de conduite
a travers une sénie d'obligations et de droits. Il est intéressant
de noter que ces chants parlent, dans une égale mesure, des ob-
ligations qu’'ont leurs héros dams 1'accomplissement de leurs de-
voirs que des actions qui signifient la sauvegarde des droits héri-
tés et acquis.

Il faut souligner que c’est la poésie de la Bosnie centrale
qui_met l'accent le plus font sur l'importance de la Bosmie au
sein de I'Empire. La place que la Bosnie ocoupait dans I’Empire

14 Hormann, Kosta (1976), I (XXVI) (v. n. 10).

15 Ip., (XXXI).

16 1p., IT (XLI). . .

* Nom collectif des sujets turcs non musulmans; par extension, celui
des musulmans pauvres (v. infra, p. 17). .

17 Buturovi¢, Penana (éd.) (1966): Narodne pjesme Muslimana u Bosni
; }lllelrcegovini, iz rukopisne ostavitine Koste Hormanna. Sarajevo. Textes,
** Héros muslman.

18 Hérmann, Kosta (1976), I (I, XTI, X, XXXII, XVI) (v. n. 10); Buturo-
vié, Denana (éd.) (1966), textes, 8 (v. n. 17).
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ottoman a permiis aux Bosniaques d'acquérir des positions et des
récompenses exoeplmotnmelels Nous pouvons comparer a cet égard
certaines variantes des mémes chants, les uns chantés a Sarajevo
et les autres dans la Bosnie occidentale. Prenons comme exemple
un chant de Sarajevo, Osman-bey d'Osijek et Pavifevi¢ Luka®, ct
? vm;:;mte de la Bozme occldemaﬂe, Pavisié Lukla et le général
ajser®. Dams cette dermi¢re n'apparaissent pas les personnages
du bey Ljubovi¢ et d'un traitre, le vizir de Buda — alors que,
dans la varniante de Sarajevo, ce somt eux qui contribuent a2 met-
tre en valeur la renommée des Bosniaques. Un ocertain nombre
de chants avec les mémes et provenant de cette partie de la Bos-
nie-Herzégovine témoignent du fait que la tradition épique musul-
mene était créée et maintenue mon seulement par la population
rurale qui avait assimilé différentes couches oulturelles et ethni-
ques, malis aussi par la société musulmane urbaine (commergcants,
soldats, artisans), et finalement par les représentants de la classe
féodale musulman. C'est pourquoi, dens les chants de ces régions
et de ce type, certaines tendences des milieux urbains et féodaux
de la socitété musulmane bosniaque ont trouvé leur expressiom.
Nous en voyons un exemple caractérnistique dans le chant Le gazi
Husrev-bey conduit la noce a Stamboul créé probablement vers
Ia fin du XVII® — début du XVIII® siecle, justement dans les
milieux musulmans supérieurs dont il releve par out son ocon-
tenu. Comme expression des aspirations de ces milieux, 1’accent
yes'tnussurlhcréa:tmndehensmmumnmmwxmweladlasse
féodale bosniaque et celle de Stamboul. Pourtant, ce chant n’est
I'expression du mliieu féodal que par certaines parties de son
ocontenu. Tout comme 1'épopée musulmane dans son ensemble (a
I'exclusion d’exemples exceptionnels) il est marqué avant tout par
la création spirituelle oollective de plus d'un milieu social. Ce
sont les sentences les plus essntielles du chant qui expriment les
oonceptions et les points de wvue des Musulmams en tant que
groupe culturel, confessionnel et ethnique. Ainsi le chant en ques-
tion abonde en détails qui reflétent la période de l'inévitable ser-
vice des Bosniaques 'dans l'armée de I'Empire ottoman, ce qui
frappait tous les Musulmans. Dans ce chant l'idée du caractdre
particulier de la Bosnie est trés adroitement présentée, réalisée
par le vers et par le stylede]sacomfmmatmméplquedesswua
tions, en particulier en faisant arriver les participants de la noce
a Edirmé (Andrinople), et en soulignant l'attention qu'ils suscitent
auprés des seigneurs locaux. Le cortége bosniaque est si nom-
breux que le vizir d’'Edimé lui-méme me peut les loger. Le vizir
est frappé d’admiration par la michesse des Bosniaques, en parti-
oulier par la tente du gazi Husrev-bey et de Ljubovié:

19 Buturovi¢, Penana (éd.) (1966), textes, 8: 123 (v. n. 17).
v, :all\:laﬁanowé Luka (1899): Junaéke pjesme (muhamedovske). Zagreb
C. t
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Lorsque le vizir d’Edirné eut vu cela,

11 dit au bey Hasan-bey:

»0 Turc, bey Hasan-bey,

Estiil possible qu’il y ait en Bosnie un tel cortége nuptial?!

En établissant des liens entre les personnages les plus en vue de
la Bosnie des XVI® et XVII® ss. et ’'homme d’Etat et général turc
le plus éminent du XVII® siécle, le vizir Mehmed+pacha Cuprili¢
(Kopriilii), fondateur de la dymastie des Kopriililler, I'auteur et
des oco-auteurs de ce chant omnt présenté la Bosmnie, leur patrie 2t
pantie de I'Empire turc, comme un pays aux 'traits spécifiques

En indiquant les exemples caractéristiques des chants épiques
recueillis en Bosnie centrale, mous n'avons nullement nié l'exis-
tence de ce type dans d’autres régions. Des exemples apparentés
onit été notés également a Foda, Zagorje et Gacko.

L’ancienneté du suiet épique caractérise justement un chant
recueilli & Gaocko, Djerzelez Alija et Vuk de Jajce, qui garde le
souveniir de l'incunsion que fiit Vuk Grgurevi¢ a Samajevo en 148072
Ce chant est intéressant par l'image qu'il donne du héros musul-
man (gazija) bosniaque. La grande ancienneté de la tradition sur
Djerzelez est confirmée par la concordance emtre la chanson et
les détails sur ces événements que déorit leur contemporain Ibn
Kemal dans son histoire?.

Come exemple caractéristique de la vision épique d’'une ba-
tafille historique mous mentionnerons un chant de Prozor, La ba-
taille de Sziget (Szigetvar)®. Il chamte un événement bien comnu
de la seconde moitié du XVI° sieécle. Cette bataille a été menée
par le sultan Solimam, secondé de son fameux grand vizir Meh-
med-pacha Sckolovi¢. La bataille a été provoquée par le oonflit
entre ce dernier et les exigences des Habsbourgs en Hongnie. Le
ban croate Nikola Zninski, qui attendait une aide de Vienne, dé-
fendit Szigetvar avec sourage. A la fin, voyant qulil ne pourrait
pas la sauver, il fit une sortie & la téte de sa gamnison ot trouva
la mort en combattant les Turcs. L'armée bosniaque commandée
par Mustaj-bey Sokolovi¢ a participé elle aussi au siége et a la

2 Hérmann, Kosta (1976), I (1): 12 (v. n. 10).

2 Jp., (V): 73. L

3 Turan, Serefetin (1954): Ibn Kemal, Tevarih-i Al-i Osman, VII. Defter.
Turk Tarih Kurumu yayinlarindan, Ankara, I, 5, édition en fac-similé; id.
(1957), ib., III, 5 — édition transcrite en caractéres turcs latins, avec avent-
-propos et commentaires de I'éditeur: 473—500; Bojani¢, Dudanka (1964/65):
Dve godine istorije bosanskog krajista (1479. i 1480) — Ilpema H6H Kemany.
Prilozi za orijentalnu filologiju, Sarajevo, XIV—XV; Buturovi¢, Denana
(1975): Gerz Iljas-Perzelez prema historijskim izvorima XV, XVI i XVI vijeka.
Tiré a part de Prilozi za knjiZevnost, jezik, istoriju i folklor, XLI, 3—4:
172—186.

2% Hérmann, Kosta (1976), I (IX): 136 (v. n. 10).
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pris ede Szigetvar®. L’histoire et la chamson comocordent sur les
pam.t.s suivants: commandement de 1'expéditiion par le sultan Sodki-

; participation des Bosniaques a celleci (ce qui a été réalisé
dans le chant au moyen du motif développé du dZebelija impérial
(remplagant du sultan au combat singulier); longue durée du siege
(cet élément atteint damns le chant des dimensiions hyperboliques);
courage et ténacité de l'ennemi dams sa résistance, jusqu’au mo-
ment méme de son anéantissement complet. Ces correspondances
renvoient 4 une tradition andienne sur 1'événement, mais la dé-
histortisation et llidéalisation épique de ce dermier mdnquem un
temps épique ultérieur, c.-a-d- un moment dans l'histoire de la
Bosnie ou celleci avaiit développée le sentiment d’étre le panache
de I'Empire« (»sorgué Carevina«) et chantait avec vénération les
Kopriiliiler, grands réformateurs de 1'Empire ottoman. Ainsi, 2
cette époque plus récente, l'importance de Mehmed-pacha Soko-
lovié comjuérant, réle qrunl avait dans la grande action militaire
de Soliman le Grand (le Législateur, 1519—1566), s’estompera dans
la mémoire du poéte populaire (qui me l'oublie pas comme fonda-
teur d'oeuvres de charité, les »hair«). Par son procédé de l'idéali-
sation du sujet épique du sidge et de la prise de Saigetvar, dans
le cadre du groupe de chants sur les sultans et les vizirs, le poéte
a introduit le personnage du hodja (prétre musulman) Cuprilija,
princpial conseiller du sultan, qui punit le gande des sceaux traitre
et A qui il impute la grande responsabilité du long siege de Sziget-
var. Une idéalisation ultértieure se trouve dams le motif élaboré
du remplacant du sultan au combat singulier — le porte-drapeau
Kajtaz, dont mous avons déja dit que c'est une réminiscence épi-
que sur la participation des Bosniaques a l'expédition du sultan
Soliman contre Szigetvar. Le comportement oourageux de Nikola
Zrinski dans la défense sans espoir de la forteresse de Sazigetvar
est présenté par le chanteur épique musulman d'une maniére
spécifiquement objective. Pour lui, les combattants du ban de
Szigetvar sont des héros invincibles que le sultan Soliman n’ar-
rive pas a vaincre méme aprés avoir puni le garde des sceaux
traitre, de sorte que Cupmili¢ propose a4 Soliman un plan plein
de Tuse:

Nous ferons monter nos troupes sur la Vodnica*,
La Vodnica domine Sziget,

Sur la Vodnica il y a trois sources fraiches,

C'’est 12 que guérira notre armée,

On y séme de l'orge et du froment,

25 Ba$agié- Rediepaglé Sefvet-beg (1900): Kratka uputa u pros‘lost Bosne
i Hercegovine (od g. 1463 do 1850). Sarajevo: 37—38; S$krivanic, G. (1957):
Turski pohod na Siget 1566, Becuuk BojHor myaeja, 4.

*égrobablement un plateau surmontant Szigetvar; localisation non
attestée.
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Et on y fauche de 'herbe trefle.
Quand nous aurons coupé les vivres a Sziget,
Nous nous emparerons de Sziget facilement.®

Mais cette astuce m'a pas suffi a : Szigetvar d'assaut. Le
chanteur introduit le remplagamst sultan, jtas le pomte-dra-
];;eatu,qmivatinc‘lemplnaqantdubaman;lcom singulier par
Tuse. '
L'attiitude de la tradition épique musulmane envers la viotoire
de l'armée ottomane dans la bataille de Szigetvar est trés carac-
téristique: le chanteur me la céleébre pas. Pour lui, c'est:

La grande misére prés de la ville de Sziget!

La begarre y est depuis deux ans entiers,

Le temps de traverser des centaines de places de marché,
De piller six mille hautes maisons.?

Il est intéressant de noter que le chanteur remplace la mort hé-
roique du ban de Szigetvar (Nikola Zninski) par sa fuite efficace:

Et le garde des sceaux de crier sans cesse:
»sRends-toi, ban de Sziget!«

Le ban ne voulut nullement se rendre,
Mais poussa son cheval bai jusqu’a la mer,
Et sauta de son cheval bai dans un bateau,
Et s'enfuit jusqu'a la ville de Maltez.28

Sans doute le chanteur m’'était-il pas informé de la mort du ban
de Szigetvar sous les murs de sa ville, comme il ne savait pas non
plus que ce ban oourageux.était Nikola Zrinski. Mals, par ce dé-
tail, le chanteur a atteint & un résultat épique: le ban de Sziget-
var est un grand héros qui m’a pas pu étre tué et qui n'a pas
voulu se rendre vivant.

Dans les plus réussis et les plus beaux parmi les chants épi-
ques qui sont l'oeuvre de chanteurs issus des larges couches popu-
lajers, dans ces chants 3 la forme extrémement élaborée (tels sont
les chants d’anthologie Ibrahim-bey Ljubovié, Filip le Hongrois
et Halil le soigné — v. supra — et Le capitaine [buljukbasa]
DZanan et le ban Rakojica®), on entend la voix des représentants
de tous les Musulmans de Bosnfie-Herzégovine. On voit un exemple
trés caractéristique dans le chant sur la capitaine DZanan et le
ban Rakéczy, recustilli & Zagorje par Hérmann. Les chanteurs épi-
ques a la création la plus rtiche, co-auteurs de la version conservée,

% Hérmann, Kosta (1976), I (IX): 129 (v. n. 10).
z fg 138.

® Ib, (II): 25.
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ont gardé les messages essentiels des defférentes strates vitales du
chant épique, tout en sachant expmimer, d'une maniére progres-
siste, 'esprit de 1'époque des évémements chantés. Ce chamt est
une intéressante rétrospective épique d’événements importants qui
se sont produits dans I'Empire ottoman au XVII® siécle, et leur
contamination épique avec les aspirations des Bosniaques des
XVIII® et XIX® siecles. Dans l'attitude du chanteur populaire de-
vant les événements révolus, le sentiment wis-a-vis du raia chré-
tien de la Transylvanie asservie est camactéristique. Les sympa-
thies du chanteur sont du coté du raia chrétien dont la situation
est pénible. Nous pensons que la manié¢re dont il a été traité de
celui-ci prouve la popularité de ce chant dans des milieux assez
étendus, et indgiue peut-étre l'appartenance du chanteur au raia
musulman. Seul un chanteur qui avait senti lui-méme le poids
supporté par le raia pouvait sentir sa situation sams issue- La per-
sonnalité du ocoauteur de ce chant est trés vraisemblablement
proche de son principal héros bosniaque, le capitaine DZanan, qui
est originaire d'une famille pauvre. Sa réussite dans la vie résulte
des possibilités générales qui s’offraient aux guerriers de I’'Empire
ottoman pendant les périodes de campagne:

Il y aura du gain et du profit pour nous:
Assez pour moi j'en pillerai,
Un palais & Travnik batirai.®

Par ses méntites acquis a2 la guerre DZano sort du rang de raia,
rejoint celui des spahija (grands propriétaires terriens) et devient
le représentant de leurs aspirations autonomistes. Pour ses faits
d’armes d'Orlovo polje et sa victoire sur Rékéczy, DZanan ne
demande au sultan ni pachalik ni titre de vizir:

Sultan empereur, du lignage du Prophéte,

Je ne veux pas de Bosnie pour pachalik,

Et je ne veux pas de richesses sans nombre,
Car moi, sire, je ne suis pas fait pour étre vizir.
Et j'ai gagné assez de biens,

Je posseéde de quoi rentrer en Bosnie,

Y'ai de quoi batir de blancs palais,

De méme que mes autres Bosniaques;

Mais je veux, empereur de Stamboul,
Qu'aux spahije bosniaques,

Pour ce qu'ils ont de terres en fiefs (timars),
Tu fasses établir des titres de propriété,

Et créer une trésorerie

Depuis Stamboul jusqu'a Travnik la blanche
Et qu’aux soldats de tes carnisons,

© Ib.: 58.
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Aux jeunes commandants des villes fortes,

La solde soit payée toute en Bosnie,

Pour qu'ils n'aillent pas jusqu'a Stamboul la blanche,
Qu'ils n'aillent pas et ne dépensent pas leur bien.3!

L'attribution d'une trésorerie partioulitre aux Bosniaques, que
DZanan demande a |'empereur, symbolise les aspirations des Mu-
sulmans bosniaque depuis avant le début du XVIII® siecle dans
la réalisatiion de leurs intéréts les plus witaux. La lutte pour ob-
tenir une trésorerie 4 soi a finalement abcuti. Cependant, le chant
formule aussi les aspirations des grands propriétalires terriens de
Bosnie, celles de faire passer le timar (fief) au rang de propriété
personnelle, ce qui n’a jamalis été réalisé avant 1'abolissement du
systéme des timars.

Le type monténégrin-herzégovinien est partioulierement inté-
ressent dans le cadre de |'épopée musulmane. Produit du milieu
patriarcal d’Herzégovine, il porte les marques de l'organisation
tribale-clanale patriarcale. Par sa localisation il fait partie du
groupe monténégrin-herzégovinien en général et représente un pen-
dant achevé du type de chant épique chrétien d'un méme espace
géographique et d'un méme milieu patniarcal. Il est fondé sur une
culture patriarcale faite d'un mélange d’'élément balkaniques an-
diens et slaves, et sur les conditions de vie spédifiques des dle-
veurs des tribus monténégrimes et herzégoviniennes. Dans ces con-
ditions, des guerres de tribus étaient un phénomeéne fréquent,
acoompagnées de vendettas et de luttes pour les paturages. L'is-
lamisation de cemtains clans a renforcé les conflits 2 l'intérieur
des tmibus et entre celles-i, conflits ayant pour cause une pola-
nisation non seulement confessionnelle mais aussi politique. I est
toutefiois caractéristique que les motifs des ocnflits résident avant
tout dans les oppositions internes de l'organisatin tribaleclanale
patriarcale. Ainsi les thémes les plus fréquents de ces chants sont
la vendetta (La vendetta®, Zeéa Kajevié¢ et Vide Brdjanine®) et les
conflits provoqués par des différends de paturages et des vols de
brebiis (Mort de Smail Parisié a Ogradjenica®*, La bataille de Kr-
novo®). Les chants consacrés a des ocombats plus ou moins no-
toires, avec un conflit politique au fond, sont bien moins nom-
breux (La bataille de Zabrdje et de Duga pendant le dernier sou-
lévement®, Smail-agha Cengié¢ attaque Dubrovsko™). De nombreux
chants qui parlent de combats pour des enclos ou provoqués par

3 Ip.: 61.

2 ByrypoBuh, Benana (1966), textes, 13 (v. n. 17).
3 Ib., résumés, 24.

4 Jb., résumés, 25.

35 Ib., résumés, 26, 27.

3 Ib., résumés, 28.

37 Ib., résumés, 29,
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des rapts de bétail, représentent par leurs thémes, et surtout par
les attitudes qulils expriment, 1'épopée musulmane comume une

des éleveure musulmans, qui étaient oux-mémes grevés de
limpét de filurija* et dont la situation ne différait pas de celle
de leurs compatriotes chrétiens®. Les uns et les autres voient du
méme oeil le vol de bétail, les uns et les autres prennent la dé-
fense de leurs troupeaux, de leurs enclos et paturages. Quelque
proche que soit aux chanteurs et aux héros de ces chants l'idée
d’une vie précaire et de la mort, ils dénoncent d'une maniére iden-
tique l'absurdité de l'effusion de sang.

Ilors s'écria Pivljanin Bajo:
»0 Turc, capitaine Hamza,

Allons, Hamza, faisons la paix!
Ne cherche plus querelle!

Que quinze tétes comptent pour deux,

On te laisse le butin de(s) Cinaridi,
Retourne donc au champ de Gacko.

Ce que Hamza accepta sur-lechamp,
Car il est dommage que des gars meurent,
Prit possession des esclaves et du bétail.®

Transposant la réalité brutale des conflits pour du Dbétail
dans un chant épique, les chanteurs les plus doués omt réussi a
peindre les dures conditions de vie dans le karst d'H
et du Monténégro. Dans ces chants, on estime surtout |’héroisme,
qui est l'apanage de héros aussi bien musulmens que chrétiens.
Il est intéressant de noter que c'est dans ce groupe et dans ce
type de chants que nous avons des figures assez nobles de héros
chrétiens, qui somt opposées en partioculier a celles des aghas
agresseurs (Le serdar** Djukan et les Niksié)®.

Un personnage particuliérement intéressant dans cette poésie
d'un certain milieu musulman d'Herzégovine, celui du petit franc-
tireur inconnu, musulman éleveur, apparait dans différents roles
dans ces chants en tant qu'opposition sociale & d'éminents famil-
les d’aghas et de commandants. Il ne s’y distingue pas son
origine, maiis on le reconmait a la parole donnée. Son rdle et sa
place sont évidents surtout dans les chants du groupe thématique
de vengeance des Monténégrins pour vol de brebis monténégrines,
ou il apparait comme représentant de la population dépendante
musulmane du Monténégro et d'Herzégovine, qui aspirait a une

* Impdt payé par les éleveurs de bétail, & raison d'un ducat par foyer.
38 Ead. (1974): Borbe oko torina i glllemenje stoke u muslimanskoj
epici. Tiré 4 part de Rad 21. kongresa Saveza udruienja folklorista Jugo-
slavije, Yannuna, 17—21. centembpa 1974: 203—211.
» Hormann, Kosta (1976), II (LXXII) Hamza Mnjatovi¢ i Pivljanin Bajo.
** Titre de dignitaire monténégrin.
4 Apxus CpGuje, Pond AnOpuje JIy6ypuha All-VI, 6.
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position écomommque ma.l'leufre é davantage de paix, & de meil-
leurs rapports de wvoisinage. Le type de oe pemsomnage est DZidic¢
Usein, dans le chant Mort de Dthzé Usein'. Les représentants de
Jafamnlle»deoommnmdanusdesMuéovhcsompemtsoommedes
oppresseurs et des ravisseurs de bétail, et le héros principal DZi-
dréUsem,setwurvm't[pan'nécessmtéaleurservuce est hostile a

leurs agissements:

Musovié, aie honte devant Dieu!

Combien de fois je t'ai dit

De renoncer enfin au brigandage,

De ne plus approcher le Monténégro pierreux!

Car tu vois — puisses-tu perdre la vue! —

Que les mauvaises actions de personne ne durent guére,
Que vas-tu faire maintenant de ta vie?

Tu connais bien les Monténégnins furieux:

Pachas et vizirs attaquent

Et les meréchaux de fer du sultan,

Mais personne ne peut I’écraser (= le Monténégro),
Et toi, tu fais le puissant,

Tu amenes le bétail jusqu’aux frontieres.

Et tu prends avec toi nos gens de Niksié,

Vous pillez des maisons a la fronti¢re,

Vous fuyez jusqu’a Nik$i¢ avec les moutons.

La musulman du raia, menacé et dépendant, est représenté avec
encore plus de vigueur dans un autre chant de ce type, Le serdar
Djukan et les Niksié. Le petit éleveur de peu d'importance y re-
présente la pantie de la population musulmane qui vit dans ume
entiere insécunité. Ces éleveurs étaient souvent recrutés pour des
opérations de vol ou de défense du bétail, car ces luttes assuraient
leur existence. Par ailleurs, ils entretenaient de trés forts liens
d’amitiée et méme de kumstvo* avec le caté chrétien, et cela avec
leurs compagnons de misére. C'est dans ce chant que le chamteur
a indiqué la réalité et la possibilit¢ d'une plus grande cohésion
qui romprait les barriéres confessionnells. Mujo, représentant des
musulmans éleveurs, vient en aide a 1'épouse de Djukan devenue
msomnméuepourhmfaulre recouvrer la liberté.

»Car Mujo est devenu son kum,
Son kum, dans nos montagnes.«

*

4 Ip., AJ1-7, 213,

* Qualité et institution de kum et de kuma in/marraine et/ou
témoin de mariage); liens tenant de l'amitié et de la parenté, encore trés
forts dans certains milieux de la Yougoslavie.
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Par ce bref apergu, nous avons voulu montrer la mature du
chant épique musulman et celles de ses particularités qui refle-
tent les propres conceptions que le peuple musulman avait de son
évolution historique et de son étre ethnique. Le comtenu et la
structure stratifiés du chant épique omt gandé de nombreuses
traces de la viie et du passé du peuple musulman.

Les exemples que mous avons cités ne représemtent qu’une
partic de tous ceux que la poésie épique musulmane offre en
abondance. Et pourtant, ce nombre réduit de chants suffit & mon-
trer que cefite poésie épique peut servir de source a la comnais-
sance des oconceptions des Musulmans de . Bosnie-Herzégovime sur
la place qu'ocoupait leur province au seiin de I’Empire. ottoman,
sur le sentiment de la population bosniaque de confession dslami-
que envers leurs cmpatniotes chrétiens et envers les autres chré-
tiens de méme langue, sur l'attitude des Bosniaques musulmans
vis-a-vis de 1’Empire ottoman, etc.

Il faut souligner en pantioculier la mesure dams ]aquelle les
chants ayant les haidouks pour théme ont conservé des messages
sur les émeutes de la population musulmane. Ce théme, comme
nous l'avons dit, a été conservé pour la majeure partic dans le
cycle de chants épiques musulmans sur les fréres Hrnjica, dont

la plupart ont été motés dans le milieu social rural de la Bosnie
omientale. Ce n'est que depuis peu que,gréoeéd:essouroes on a

commencé a parler dans lhnsbotmognalp yougoslave de haidouks
musulmans et d'émeutes paysannes musulmanes®.

L’épopée musulmane du type monténégrin-herzégovinien, qui
est une poésie d'éleveurs et d'un milieu tribal patriarcal, con-
tribue 2 conmnaitre la situation économique spécifique des régions
d’élevage du sandjak d'Herzégovine, et compléte les données his-
torfiques®.

En tant quune poésie qui refléte les circonstances du temps
et de l'espace dans lesquels elle s'étaiit développée, 1'épopée musul-
mane a gardé de nombreux détails attestés par des sources de
premier ordre, pour la plupart inédites. En comparant cette poé-
sie aux sources historiques, on peut conclure qu’elle a appartenu
a des oouches assez étendues de la population musulmane et que
des recherches ultérieures sur la relation entre la chanson épique
et I'histoire pourraient apporter des résulbtats importants.

42 Cyhecka, Asno (1976): byne cemaxa Mycaumana y bocnu y XVII u
XVIII cromehy. Cumnosujym ,OcnoGonuiaukH TNIOKPETH JYPOCIIOBEHOKHMX HAPO-
na og XVI Beka mo mouerka mpBor cBeTckor para“. beorpax, HcropHjckn HH-
CcTHTYT, 3GOpPHHK pajioBa, 1: 69—100.

4 Jstambul, Bagbakanlik Arsivi, Ahkam defteri (Bosna).
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EINICKE INJECME MYCIIHMAHA Y XHCTOPHJCKOM KOHTEKCTY

Pe3sume

Encka moe3uja Mycmimana BocHe H XeplieroBuHe UHHM 3HayajaH IHO
¢oHIa enckHx mjecaMa jYroclOBEHCKHX Hapoja. Hajrjeumme je nose3sana ca
enckuM njecMama CpGa, XpBata M llpHoropaua, npHje cBera 3ajeXHHYKHM
je3nxoM, 3ajeHMUYKOM TEMATCKOM CJIOBEHCKOM IOMJIOTOM H 3ajeJHHMYKHM TO-
KOBHMa pasBOja, KOja cy NpaTHia pa3sHOBPCHa MNpeluiMTama. VYBjeTH 3a yo-
OGnuyaBamke MYCIHMMAaHCKe eICKe TPajauliHje CTBOPEHH Cy MCIaMH3allHjoM 3Ha-
yajHor mujena crasHoBHHMINTBa BocHe M XepueroBuHe. IIpMXBaTHBLIH MCIAMCKY
pemurnjy Mycmumann BocHe n XepueroBHHe Cy ce YK/bYUHIM Y HCIAMCKY
OCMaHCKY Jp>KaBy H OHjEJIOM Y HCJIAaMCKY IHBHJIM3ALHjy, T€ je Ha TOj OCHOBH
H MOINIO AOJIa3sHTH RO NOJHTHYKE H KOHdecHOHaIHe KOHQPOHTalHje ca XpH-
mhaHCKHM CYIUIEMEHHIMMAa O KOjOj TOBOPH M MyCJIHMaHCKa elcKa IjecMa.
PesysraTi oBOr paja nokasyjy Aa cy clieliu$HYHOCTH HapoAHe Tpaauuuje My-
ClIMMaHa pe3yiTaT H3pacTalkbha HHXOBE €THHYKEe H HapOJHOCHE NOCEGHOCTH.
V HapogHHM njecMaMa OHa Ce HajCHa)KHHje HM3pa’kaBa Yy OCHOBHHM CTaBO-
BHMa H IVIEJHIITHMA ENCKHMX IjeBavya, y HuejHOCTH mjecMme. Tako je MyciH-
MaHCKAa €NMHKa ofpa3uja CJIO’KeHa 30HBailba MOIMTHYKHX, €THHYKHX H KYJITyp-
HHX TOKOBa Ha TiIy BocHe ocMmaHckor mepuopa. IIpatehin ompas THx 3GHBaiba
Y HapOJAHOj MjecMH, MH CMO ceé MoceGHO 3ayCTaBWIM Ha chefehHM, No Halloj
oujeHH GHTHHM MoOjaBaMa KOje CYy Ce CHaXKHO HHKOpIopHpale y ClIoXeHe
KOMIUIEKCe elcke MarepHje: 1. omHoc Mycimmana BocHe u XeplieroBHHe Ipe-
Ma CBOjOj MOMOBHHH, 2. momoxkaj Mycnumana Bocanana y OcmaHcKoM Lap-
CTBY, 3. nojaBa JIMKOBAa HOCWIAlla MYC/IIHMAHCKE €mMKe.

CiojkeHa MaTepHja encKe njecMe AMKTHpala HaM je, y pa3MaTpamHMa
OCHOBHE TeMe OBOTa pafia, CarjieflaBalme IjecaMa pasjIMYHTHX COLIHjaTHHX
H eTHorpadpCKHMX CpefMHA H IHXOBE C/IOjeBHTE CTPYKType. 3ama)keHO je ja
je XHCTOpHjcKa CTBAapHOCT HMMajla pasMUUT Ofpa3 Y IjeCMaMa pa3HHX cpe-
DHHA, T€ Ja CY Ha Taj HauHMH H NOPYKe THX IjecaMa pas3jIHIHTe.
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