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TOPOS UND VARIATION IM GRIECHISCHEN
WIDERSTANDSLIED

Widerstand, wie er uns als Motiv und Motivation in den
griechischen Liedern entgegentritt, kann definiert werden als
aktives oder passives Handeln einer groferen Gruppe von Men-
schen mit dem Ziel der Abanderung eines momentan vorherr-
schenden, als unertriglich empfundenen politisch-gesellschaftlichen
Zustandes. Als unertriglich erlebt werden z. B. die Aussetzung
oder Beschrinkung der duferen und inneren Freiheit in einem
Staatsgebilde durch einen als Besatzer empfundenen #uReren
Feind, der damit auch den Nationalstolz der Biirger empfindlich
trifft, die Aussetzung oder Beschrinkung der personlichen Freiheit
durch einen inneren Gegner, dessen Waffe auch soziale Unge-
rechtigkeit sein kann. Freiheit, Aevtepwt, ist der zentrale Begriff,
der, nicht genauer definiert, alles in sich vereint, was durch die
Widerstandshandlung erreicht werden soll, Unfreiheit damit der
unmittelbare ideelle Widerpart.

In den Liedern spiegelt sich das Widerstandshandeln einer
groReren Gruppe wider: beim Volkslied, dessen Verfasser in
der Anonymitit verharrt, ist das gewissermaRen per Eigendefini-
tion so. Denn das Volkslied wird getragen von der Grundstimmung
mindestens einer gesellschaftlichen Gruppierung, und es wirkt
seinerseits wider auf diese Grundstimmung ein, sie erhaltend
oder auch veridndernd. Fiir das Kunstlied, dessen Verfasser
bekannt ist, und das, vertont und gesungen, zum volkstiimlichen
Lied geworden ist, gilt dhnilches. Aus dem Gedicht schlieRlich,
dessen Verfasser ebenfalls in den meisten Fillen bekannt ist,
iRt sich das Widerstandshandeln einer gréferen Gruppe unschwer
herauslesen, wenn man es gemeinsam mit anderen, in der
gleichen Situation und aus der gleichen Motivation heraus
entstandenen Gedichten liest. Einzelpersonen, wie sie vor allem
in den friiheren Liedern meist besungen werden, handeln stellvert-
retend fiir ihre Gruppe, sie sind deren Reprisentanten.
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Das — auch anonyme — Abfassen eines Widerstandsliedes oder
-gedichtes, seine Verbreitung durch Singen oder Publizieren ist
als aktiver Widerstand dem der Tat parallel zu setzen, wihrend
der passive Widerstand sich z. B. im erklirten Nichtpublizieren
wihrend einer bestimmten Zeit ausdriickt (innere Emigration).
Im Widerstandslied fiihlt sich der aktive Widerstandskimpfer
angesprochen, weiR er sich eingebettet in die groRere Gemeinschaft
derer, die die gleichen Ziele verfolgen, wodurch sein Einzelhandeln
sozial sinnvolf und damit fiir ihn legitimiert wird. Im Lied
kann er sich andern gegeniiber ausdriicken, auch wenn er sich
sonst verbal nicht auszudriicken weiR. Die suggestive Wirkung der
Musik in ihrer Verstirkerfunktion braucht nicht eigens erwihnt
zu werden. Wie ernst der gesungene und besungene Widerstand
von den jeweiligen Adressaten genommen wird, wird allein
schon daran deutlich, daR zu den ersten Amtshandlungen einer
sich etablierenden Gewaltherrschaft regelm#Rig die Herausgabe
einer Verbotsliste fiir bestimmte Lieder gehort.

Dem Widerstandslied konnen in der griechischen Literatur
im wesentlichen vier Gruppen von Liedern zugerechnet werden:
1. die sogenannten akritischen Lieder; diese allerdings nur mit
Vorbehalt, da sie nur ganz vereinzelt und vage Widerstand,
wie er oben definiert wurde, darstellen. Es handelt sich bei dieser
historisch &ltesten Gruppe um Lieder, die vornehmlich Leben
und Kimpfe der Akriten, der Grenzwichter des Byzantinischen
Reiches hauptsichlich in den von den Arabern bedrohten Ost-
Rrovinzen zum Gegenstand haben. Es sind Heldenlieder Mérchen-

aften Inhalts, deren historischer Kern nur in Einzelfillen ver-
mutungsweise festzumachen ist. Gegner sind im Auferen die
Sarazenen, die auch die Glaubensgegner sind, im Innern Riuber-
banden, die sogenannten Apelaten.

2. die historischen Lieder, oft nach herausragenden historischen
Ereignissen entstanden, wie z. B. dem Fall beriihmter Stidte,
von denen Konstantinopel die beriihmteste ist. In den Liedern
auf den Fall dieser Stadt wird allgemein der Trauer iiber den
Verlust von Stadt und Staat Ausdruck verliehen, gelegentlich
aber auch zu Riickgewinnung und Wiedererrichtung ges Reiches
aufgerufen. So etwa in der vielleicht schon 1453 entstandenen
’Adwos 1ig Kavoravrivounérews, wo die westlichen Michte indirekt,
aber deutlich zur militirischen Intervention aufgerufen werden,
nicht zuletzt um des gemeinsamen christlichen Glaubens willen.
Wo aber keine konkrete Hoffnung genihrt werden kann, wird
diese in eine unbestimmte Zukunft vexﬁegt mit den jedem Griechen
bekannten Versen:

" Zodnace xvpk Séomowva, piv sdabyne, uh Sopdlng
TTdhe pd xpbvous, ut xanpols, TdAe Swxa cag elvar.”

(Passow, 146)
Gedichtnis und Ansporn zugleich ohne zeitliche Begrenzung.
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Spitere historische Lieder besingen etwa die Kimpfe um Suli
oder bemerkenswerte Ereignisse aus dem Befreiungskrieg
(Eroberung von Tripolitsa durch die Aufstindischen u. a.). Bekannte
historische Personen werden als herausragende Triger nationalen
Widerstandes besonders hervorgehoben (Kolokotronis, Miaulis,
Markos Botzaris und andere). Die Uberginge zur nachfolgenden
Gruppe der.

3. Klephtenlieder sind flieRend. Die Klephtenlieder entstammen
meist dem 18. und 19. Jahrhundert, als der Widerstand gegen
die tiirkische Fremdherrschaft zunehmend stirker wird. Urspriin-
glich gewohnliche, aber mit emem hohen auf die eigene Person
bezogenen Freiheitsethos ausgestattete, in Banden organisierte
Rauber fiihren die Klephten mehr und mehr von unwegsamem
Gelidnde aus einen Kleinkrieg gegen die tiirkischen Behorden, der
in den Klephtenliedern dann sein idealisiertes Echo findet.
Pendant zu diesen sind die Lieder der Armatolen, als christliche
Ordnungstruppe zunidchst natiirliche Gegner der Klephten, die
spiter aber, zuerst als Opfer innenpolitischen Rinkespiels, dann
aus Uberzeugung zunehmend die Sache ihrer Landsleute zu ihrer
eigenen machen und ihre Kampferfahrung in den Befreiungskrieg
einbringen. Obwohl auch in dieser Liedgruppe, wie in der vor-
hergehenden, mirchenhafte Ziige Gestaltungselemente sind, Vogel
Botschaften iiberbringen, Berge Nachrichten austauschen usw.,
werden Lebensund Kampfbedingungen der Klephten und Armatolen
doch mit deutlicher Nihe zur Realitit dargestellt.

4. Die Widerstandslieder aus unserem Jahrhundert, aus der Zeit
des Zweiten Weltkriei:es und des nachfolgenden Biirgerkrieg.
Gegner ist hier zunidchst der #ufere Feind, der als Angreifer
und Besatzer aufgetreten ist, sowie der in seinem Sold stehende
Kollaborateur, bald aber auch schon der ideologische Widersacher
in der jeweils anderen Widerstandsgruppe, der im Biirgerkrieg
dann der ausschlieRliche Widerpart sein wird. In den anldflich
der Dezemberereignisse des Jahres 44 entstandenen Liedern wird
erneut ein auswirtiger Gegner genannt, und ebenso auch, indirekt
oder direkt, in der Widerstandsdichtung aus der Zeit der Obrist-
endiktatur 1967—74. Die totale Beherrschung und Uberwachung
des Landes ohne einen freien Winkel und eine strenge Zensur
machen in dieser Periode die Verbreitung offenen Widerstandslied-
gutes in Griechenland selbst allerdings unméglich. Nicht so
im Zweiten Weltkrieg und danach, wo die Lieder in der Situation
der Auseinandersetzung entstehen und bewuft als psychologisches
Mittel zur Stiarkung des Widerstandswillens eingesetzt werden.

Wie sind nun diese verschiedenen Gruppen untereinander zu
beurteilen? Als inhaltlich gemeinsamer Nenner aler Widerstands-
biteratur wurde das Streben nach Erlangung oder Wiedererlangung
der Freiheit im weiteste Sinne ausgemacht. Die literarische Aus-
formung aber dieses Verlangens ist hochst unterschiedlich, wobei
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die drei ersten Gruppen manche Gemeinsamkeiten aufweisen,
wie sie in der vierten nur vereinzelt zu finden sind.

In dieser vierten Gruppe greifen oftmals bekannte griechische
Dichter das gemeinsame Grundanliegen in einer poetisch so
verdichteten Form auf, die den gebildeten Leser voraussetzt. Der
Kreis der Rezipienten wird damit eingeschrinkt. Selbst wo solche
Gedichte vertont werden und als gesungene Lieder vielfach weite
Werbreitung finden, wirken oft die Musik und das blofe BewuRt-
sein, daR es sich um ein Widerstandslied handelt, mehr als der
Text selbst. Die emotionale Bezichung zum Text ersetzt weitgehend
die intellektuelle. Zudem unterliegt dieses Lied den in bedringten
Zeiten streng kontrollierten und stark eingeschrinkten Moglih-
keiten des Medienmarktes auf seinem Weg zum Horer.

Anders die Situation vor der als Trennlinie anzusehenden
Verschriftlichung der urspriinglich miindlichen literarischen Kom-
munikationsform Lied im 19. Jahrhundert. So wichtig das Sam-
meln und die gewissenhafte Aufzeichnung von Text und Melodie
der Lieder zu deren Erhalt und Erforschung gewesen sind, so
hat dieser Vorgang das Lied doch eines wesentlichen Elementes
beraubt: der dem Singer jederzeit an die Hand gegebenen
Méglichkeit zur Variation von Text und Melodie. Je nach Zeitum-
stinden und lokaler Situation, nach eigener Vorliebe oder auch
Stimmung des Publikums konnte er dem Helden eines Liedes
einen anderen Namen geben, etwa den eines beriihmten Klepthen
oder Armatolen gerade des Ortes oder der Region, wo er auftrat.
Womit der Erfolg seines Auftritts gesichert war, wurde doch
dadurch dem Horer die Moglichkeit zur besseren Identifikation
ieschaffen oder einfach seinem Stolz Rechnung %etragen. Er

onnte Passagen kiirzen oder nach Geschick auch ldngen, Teile

oder Strophen umstellen usw. Dabei wurde er nicht behindert
durch die Forderung nach einem Originaltext, nach einer autori-
sierten Fassung, vielmehr war sein Vortrag jeweils Original, zum
gegebenen AnlaR durch Variation gestaltet. Daher so hiufig
mehrere Fassungen, selbst wo derselbe Held, dasselbe Ereignis
besungen werden.

Ermoglicht, mindestens aber erleichtert wurde die ad hoc-
Variation durch das Vorhandensein von Topoi, von Gemeinplitzen,
wie gewohnlich iibersetzt wird. Gemeinplatz fiir wen? Auch hier
gilt es zu differenzieren. Der Schiffahrtstopos sagt dem Berg-
bewohner, der seine Heimat nie verlassen hat, gar nichts, so
daR sich vielfach schon aus der Wahl der Topoi Riickschliissen
zichen lassen auf Raum und Zeit der Entstehung eines Liedes.

Tela movAdsaa xdouvtar aThyv pdyy 60 Anuépt.

T8va tnpder Tdv *Appupd, T¥Mo xata Tév BdAro,

T5 ©aito, T5 xaANTEPO LUPLOAOYREL Xxi AEYEL.

(Passow, 5)
Hier haben wir die am hiufigsten vorkommende Proémiumform
des Klephtenliedes vor uns. Ohne Schwierigkeit ldft sich die
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Lokalitit verindern, den jeweiligen Erfordernissen oder Wiinschen
anpassen:
Teta movAdoca xddouvrar atdv “Ehlvpro ot pdym,
Téva tnpaer ) dddasoa, tédro v Katepive,
To tpito, T xaAfjtepo puporoyaet xal Aéyer.
(Passow, 97)
Oder ein weiteres Beispiel, bei welchem dem Horer zusitzlich
eine populdre Ballade einfallen konnte:
Tola movddua xdSouvtar ot “Aptag o yrwpipt,
T8va tnpaer & Naviva, T8Aho xate 6 ZoUA,
Té <pivo, Td xaAftepo puproroyder xal AEyet.
(Passow, 158)
Der in allen drei Beispielen gleichlautende dritte Vers deutet
auf etwas Beklagenswertes. Was dan folgt, ist inhaltlich ver-
schieden, seinerseits aber wieder von weiteren Topoi durchsetzt,
die ebenfalls der Variation offenstehen. So fragt im ersten
Beispiel der folgende Vers 4 in typischer Weise nach dem Ver-
bleib des in Akarnanien beriihmten Klephtenfiihrers Christos
Milionis, des Erzvaters einer langen Reihe ebenfalls beriihmter
Klephten aus den Agrapha:
"Kupié pov tf v& ylvnxev & Xpiiorog 8 Mnibwne;
Mn3¢ otdv Bdrto pdvnxe, undt oriv Kpvafpior.”
(Passow, 5S)

Christos Milionis — die Geschichte spielt gegen Ende des 17.
Jahrhunderts- wird wegen einer tollki.ignen Tat, der Entfiithrung
des Kadis von Arta und zweier Agas, fiir deren Freilassung er
hohes Losegeld fordert, verfolgt und gestellt. Er fillt in einer
Art Duell -Verfolger und Verfolgter feuern gleichzeitig aufeinander,
nachdem er es vorher mit dem dem Klepiten eigenen Stolz und
unbedingten Freiheitswillen abgelehnt hat, sich zu unterwerfen:
”Oov0 v’ & XpiijoTog {eovravds, Tolpxo 3&v mpooruvder.
(Passow, 5)
Wihrend bei der Frage nach dem Aufenthalt des Helden Variation
durch Namenswechsel ohne weiteres moglich und iiblich ist, ist
das bei dem stolzen Ausspruch nicht der Fall. Denn hier wird
historisch belegbar die drohende oder erfolgte Gefangennahme
eines namentlich bekannten Klephten vorausgesetzt, und immer
ist der Ausspruch die Antwort auf eine Frage auf Leben und Tod,
wobei der Tod stets einem Leben um den Preis des Verlustes
der personlichen Freiheit oder des Verlustes des angestammten
christlichen Glaubens vorgezogen wird. Diese Antworten sind
darum differenzierter, sie werden kurz und biindig, meist in
einem Vers gegeben und erlangen bisweilen Berithmtheit bis
in die Gegenwart, wie jener Ausspruch des Diakos:
’Eye Tpaxds yewndnua, Tpouxde 9 v weddve.
(Passow, 174)
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Das zweite Beispiel steht mit der verkiirzten Einleitung in das
zu Berichtende in Vers 4:

Telv’ 10 xaxd mod nadape Eucis of padpor xhéprec;

(Passow, 97)
ebenfalls stellvertretend fiir weitere Varianten, bei denen auch
zunédchst in allgemeiner Form Beunruhigendes angedeutet wird,
bevor der eigentliche Sachverhalt dargelegt wird.

Ebenso ist das dritte Beispiel, das einen nach dem Proomium
iibergangslosen Eintritt in die eigentliche Geschichte vorweist,
eine Variante unter mehreren. In diesem Fall geht es um den
Tod des Kitsos Botzaris von der Hand des mit Recht iiberall
als besonders verabscheuenswert betrachteten Verriters. Mit
typisch drei Schiissen wird das Leben auch dieses Helden gewalt-
sam beendet, wobei der dritte Schuf (1% 7pito T Qapuaxepd...)
der todliche ist. Topos ist auch wieder der SchlufR des Liedes,
der Wunsch des aut den Tod getroffenen Klephten, man moge
sein Haupt davor bewahren, vom Gegner ausgestellt zu werden,
zur Freude der Feinde, zur Trauer der Freunde:

Td duolv bytpol %’ dyxahiaatoly, pllot xai Aurndobve.

(Passow, 159)
Ein Wunsch iibrigens, den man umgekehrt auch dem tapferen
Geﬂ:r zugesteht, wie das Lied auf den Tod des Albaners Veli
Ge belegt (Fauriel, Bd. II, 62).

Die Reihe der Beispiele fiir Topoi und mehr oder weniger
ausgeprigte Variationen liefe sich nahezu beliebig fortsetzen. Zum
Inhalt hitten sie das unbedingte Freiheitsethos der Klephten,
ihr ausgeprigtes Selbstbewuftsein, ihre Furchtlosigkeit gegeniiber
den tiirkischen Behorden, ihre Tapferkeit im Kampf mit einem
in epischer Zihlung weit iiberlegenen Gegner:

'O Mwouxofalag morepd pd yloug mevraxbotoug.

(Passow, 6f.)
Der Klephte Xepateras, der allein gegen ganze Heerscharen
kampft wie einst Digenis, steht ihm da nicht nach. In der in der
Volksdichtung so beliebten Form eines inhaltlichen Hysteron
Proteron, die zuerst das Ganze, dann den Teil nennt, heift es
in dem ihm gewidmeten Lied:

Ztd xbouo dtv ebpédnxav, obre otiv 'Eyyorépa,

v& woAeunon v Toopwwdv woav Tdv Eematépa.

(Legrand, 84)
Das Bewuftsein, daR es gleichzeitig fiir den christlichen Glauben
zu fechten gilt, vermag einen solchen Kampf noch zu verschirfen
(Passow, 9).

Es nehmen Anteil an diesen Kimpfen, die oft ununterbrochen drei
Tage und drei Nichte dauern,

Siyws daul, Siyws vepd, dlywe xdwk pevrar,

(Legrand, 90)
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und in denen die Schiisse wie Regen fallen, wie Hagel die
Granaten platzen (Passow, 36), Himmel und Erde und alles,
was lebt. Gerit so ein Held in Gefangenschaft, wobei zu
seiner Bewachung stets tausend Mann vornewegmarschieren
bunpoctd) und zweitausend hinterher, oder findet er gar den
Tod, was ihm ein Todesvogel schon vorausgesagt haben kann,
trauern nicht nur die Menschen um ihn, nein, die Vogel farben
sich Krallen und Fliigel rot, und es beweint ihn die ganze Natur:
T8V xAxtv ol xdumor, T& Bouvd, TdV IAXIVE T& AayxdSia
(Passow, 10).

Gerade in solchen Versen erweist sich die besondere Kraft
der Topoi: sie lassen im einzelnen Horer, der sie kennt und
erwartet, die Vorstellung einer Resonanz der Taten des einzelnen
entstehen, wie sie das Denkbare schon iibersteigt. Die Erhebung
ins Ubersinnliche ist die Erhebung iiber die Meinung dieses
oder jenes Singers und Horers hinaus; die Topoi, die den Kosmos
umspannen, verleihen der Einzeltat die Aura des Allﬁ‘emeingﬁltigen.
Hier wird nicht mehr pedantisch nachgezihlt, hier wird mit
ganzen Blocken gearbeitet, und so sind die Lieder auch struk-
turiert. Die Uberginge von einem zum andern Block sind nicht
flieRend, sondern unvermittelt: in geheimer Unterredung wird
ein Anschlag auf einen Klephten beschlossen und im nichsten
Vers schon befindet sich der Held auf dem Schlachtfeld, als hitte
er es gehort. )

Die Erhebung iiber die menschliche Enge ist das eine, das
andere die Tatsache, daR der Topos die Variation zulidft. Jedem
Singer und Horer ist von Kindheit an bekannt, wie die gleichen
Topoi die Ruhmestaten verschiedener Helden besingen helfen,
wo%ei sie auch die natiirlichen Unterschiede zwischen den ein-
zelnen mehr oder weniger weitgehend ausgleichen. Warum sollte
nicht einmal der eigene Name zu héren sein oder wenigstens
einer, mit dem einen irgendetwas verbindet, so daR man an
dessen Ruhm partizipieren kann. Das Klephtenlied schlieft keinen
aus, nicht einmal, wie wir gesehen haben, den tapferen Gegner.
Und da das Klephtenlied, gerade dank der Topoi, keine besonderen
Medien braucht zu seiner Entstehung und Weitergabe, auch der
Fahigkeit, lesen und schreiben zu koénnen, nicht bedarf, ist seine
Verbreitung auf einfache Weise zu bewerkstelligen und damit
gesichert. Keine Sorgen um Druckerlaubnis und Vertrieb und
so harmlos klingende Druckmittel wie Papierzuteilung und
ahnliches.

Die Verschriftlichung im 19. Jahrhundert bringt das Ver-
fasserlied im Gegensatz zum anonymen miindlichsprachiien, das
wissenschaftliche Sammeln und Herausgeben eben die kritische
Ausgabe mit dem Anspruch des endgiiltig »richtigen« Textes. Die
oft naive Urspriinglichkeit, das unbekiimmerte Erfinden wird
fraglich und damit selten, denn der Verfasser muf jetzt fiir
seinen Text geradestehen. Das Verhiltnis zum Topos &dndert sich.
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Der sorglose Griff in die Schatzkiste der Topoi, der auch einmal
danebengehen kann, ist dem sorgfiltigen Auswizhlen gewichen.
Oder aber er unterbleibt ganz, was mehr und mehr geschieht.
IMowg €ldev o 0 Bpadd x’ &otpo Td peomuépr,
Towdg €13e Tdv Kaxpaumerd, tdv xametav Oavkon;
(Passow, 12)

Die rhetorische Frage am Anfang ist sont der Topos, mit dem
ein Paradoxon einge%eitet wird, der Bericht iiber ein ungeheuer-
liches Geschehen. Hier mit der harmlosen Erkundigung nach dem
Verbleib des Karambelas zusammengebracht, erweist sich die
Wahl des Topos als Mifgriff, ohne daR das allerdings der
Verbreitung des Liedes geschadet hitte.

Auch der den Rahmen des Alltiglichen sprengende, unbe-
kiimmerte Schritt ins Reich des Ubersinnlichen muR jetzt bewufit
getan werden, das Mirchenspiel wird zum iiberlegten kiinstleri-
schen Vorgang.

Zu diesen Aspekten, die Entstehung und Verbreitung der
Klephtenlieder behindern, tritt natiirlich noch ein historischer
hinzu, nimlich die Staatwerdung des Landes, die der Klephten-
romantik den Nihrboden entzieht, jedenfalls in einem grofen
Teil des Verbreitungsgebietes. Die Ermordung Kapodistrias’ gibt
noch einmal AnlaR, unter Verwendung mehrerer Klagetopoi, die
die Natur einschlieRen, ein Lied zu verfassen, aber mit dem
Ende des Befreiungskrieges ist die Zeit der Klephtenlieder vorbei.

Aus unserem Jahrhundert findet sich bei Ioannu noch ein
Lied auf den Tod des Pavlos ‘Melas, des Schwagers von Ion
Dragumis, 1904 in Makedonien, das die Sammlung der Athener
Akademie iiberliefert, und ein weiteres aus der Zeitschrift Lao-
grafia aus dem Jahre 1922, dem Jahr der Kleinasiatischen Kata-
strophe (Ioannu, 105f.). In beiden Liedern geht es darum, einmal
den Tod des Mannes der Frau, im andern den des Sohnes den
Eltern zu melden. Das erste Lied verwendet in sechs Versen
zwei, das zweite in zwolf Versen drei aus den Klephtenliedern
bekannte Topoi. Zeichen noch immer fiir die Flexibilitidt, die die
Topoi gewihren, und natiirlich dafiir, wie lebendig die alten
Lieder bei den Menschen noch sind; eine Erfahrung, die Hedwig
Liideke in ihren Erinnerungen auch fiir das Jahr 1939 noch
belegt. Doch ist das Material zu gering, um aussagekriftig zu
sein.

Wie ist die Situation fiir die Zeit des Zweiten Weltkriegs und
des Biirgerkriegs, die den Griechen erneut Klephtenbedingungen
bescheren? Tatsichlich lebt die alte Volksmuse wieder auf, werden
anonym alte Klephtenlieder mit neuem Inhalt gefiillt, besonders
lin ‘sio traditionsreichen Gegenden wie Epirus und Mittelgriechen-
and.

Zrie Zapaplvag T Pouwt, otig Kéwroag ta pépy

éxer mepaoav (tadol, SxBhxave paoicTec. ..
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Poptfer & Tépo-Zubhucag xt dvapwraer v ITivdo:
— Bouvb pov, aravpadéppr pov xal yxapdiaxt pov pile,
70U Tiyav ol AeBévreg pag, ol wiyav ol dnrot pag
%t &pNoave TOv (Takd TV TOTO V& AEPAVEL;
(Adamos, 65)

Die Frage ist noch nicht verklungen, da bricht bereits der Sturm
los, der den Eindringling zuriickwirft -iibergangslos wie im alten
Kleﬁhtenl.ied mitgeteilt und, wie meist auch dort, auf ein histo-
risch greifbares Ereignis anspielend.

Das gleiche Ereignis, der erfolgreiche Widerstand des griechi-
schen Heeres im November 1940 im Pindosgebirge, ist Anf:lﬂ fiir
das folgende Lied, das zu Beginn gleich zwei altbekannte Topoi
einsetzt:

Ilowe &8¢ tétio Sauaoua, mapdkevo peydro

v xovBevrialouv & Pouva pé tig YPukds payoUAes.

Tupife. & Tépo “Ohupmog %t dvapwrde. thv Tlivdo:

— Bouv$ pov et Jpwoes xai otéxe Povprwypévo;

Miva yadale ot Bapet, piva Bpoxd) ot Sépver;

— Obre yorder pt Bapet x obre Ppoyh) ut Sépver,

wév’ ut Bapolv ol itadol pt pmbumes xai pué Shpouc. . .

(Adamos, 66)

Hier geschieht nichts anderes, als was bei den grofen Vor-
bildern des vorigen Jahrhunderts schon geschehen ist, niamlich
es werden mehrere Topoi ineinandergearbeitet, die urspriinglich
an verschiedenen Orten und in Liedern unterschiedlichen Alters
standen, bis hinauf zu jenen, die gleich nach dem Fall von
Konstantinopel oder noch friiher entstanden sind. Die Verfiig-
barkeit der Topoi wird ausgeniitzt, fiir den neuen Inhalt auc
eine neue Form zu finden, die ihrerseits wieder fiir spitere
Lieder Vorbild sein kann. Das Ziel jedenfalls, die Atmosphire
des Klephtenliedes herzustellen, wurde erreicht.

Die eben zitierten Verse mogen geniigen als Beispiele fiir eine
ganze Reihe anonymer Lieder im traditionellen politischen Vers-
maR, in denen altbekannte Topoi Ereignisse und Personen der
modernen Gegenwart ins Reich des Ubersinnlichen erheben, wo
Berge und Vogel mit menschlicher Stimme reden, Himmel und
Erde, die ganze Natur aktiv am Geschehen teilnehmen.

Wie aber steht es mit der Glaubwiirdigkeit solcher Lieder,
die sich auch sprachlich hiufig lingst vergangener Formen
bedienen? Erlebte Bilder, die noch eine Resonanz haben, oder
nur alte Kostiime? Die Frage 148t sich nicht ohne weiteres
beantworten, doch spricht die Vielzahl der Lieder dafiir, daf
die erwiinschte Wirkung im Sinne einer Stiarkung des Wider-
standswillens erwartet und wohl auch erreicht wurde. DaR die
Beziechung des einzelnen Andarten zum Lied die gleiche gewesen
sei, wie sie oben fiir den Klephten angenommen wurde, ist freilich
unwahrscheinlich.
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Und die neueste Zeit, die Periode der Obristendiktatur 1967—
74? Dazu wiederum nur zwei Beispiele: Dreifach wird in ein
kurzes Gedicht von Christos Levandas auf den 13. November
1973, den Tag des Aufstandes der Studenten des Polytechnions
in Athen, als tragendes Element der Anfang eines beriihmten
Kl:{)htenliedes eingefiigt: Zapdvra malAnxdpia &nd h AePaded. ..
(Valetas, 44), und im Juli 1967 schon schrieb Mikis Theodorakis
sein Widerstandslied pétomo das mit den Versen beginnt:

Kopupa pulolve ta Bouva

*xpupa %t’ Ol TTOALTETES.

‘0 “Ypuntds omiyv Idpwnda

% Kowavd otdv Tadpo.

(Theodorakis, Bd. 2, 102)

Die Anlehnung an ein altes Liedmotiv ist iiberdeutlich, Theodora-
kis reiht sich wiirdig in die Traditionskette der Klephtenlied-
verfasser ein. Denn er schreibt auch die Musik zu seinen Texten,
und deren Wirkung haben manche schon gefiirchtet.
Zusammenfassend 148t sich sagen: Der Topos im griechischen
Widerstandslied, der sich formal im Festhalten an oft schon
veralteten Ausdriicken, gewissen Formen von Dialogen, im Wieder-
holen »stereotyper« Wendungen, der Wiederaufnahme bestimmter
Bilder und Vergleiche usw. zeigt und inhaltlich geei%net ist, etwa
eine bestimmte Atmosphire zu erzeugen, einen Heldentypus zu
schaffen, eine Umgebung, die fiir diesen charakteristisch ist und
anderes, zeichnet sich durch grofe Flexibilitit aus. Diese wiederum
ist die Grundlage fiir die Variation, die notwendig wird durch
den geschichtlichen Wandel, eine andere Zeit, einen anderen Ort,
andere Tradenten, ein anderes Publikum. Sie kann unbewuft
eintretendurch mnemotechnische Fehlleistungen bei der miind-
lichen Tradierung, sie ist im griechischen Widerstandslied aber
zu allermeist ein Akt bewuRter Verinderung aus dem Willen zur
Modernisierung heraus im Sinne der Anpassung an die Gegeben-
heiten und Erfordernisse der jeweiligen Zeit und der jeweiligen
Situation oder aus dem Willen zur Abwechslung: variatio delectat.
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