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LE REVIRMENT ESTHETIQUE DANS LA LITTERATURE
BULGARE ENTRE 1920 et 1930

S'ill y a quelque chose de positive dans la théorie de la
«pulsation» des genres littéraires, ce qui veut dire du dévélope-
ment irrégulier des genres, cette these s’adapte volontier a la
science littéraire bulgare de nos jours. L'essor de cette inegalité
qui s’adapte trés mal aux réalités sociales et politiques réside
dans l'existence des «lacunes» dans le champs de la nouvelle
littérature bulgare qui provoquent l'intérét des explorateurs et au
fur et 2 mesure modififent les concepts traditionnels sur certains
courants littéraires.

II y a deux décennies commencait a croitre l'intérét voué
aux problémes du symbolisme bulgare, un courant littéraire
misinterprété jusqu'alors. Aujourd’hui nous avons une bonne
douzaine de livres et d'investigations sur le symbolisme bulgare
qui ont contribué largement A son appréciation adequate et a ce
quon lui trouve une place exacte dans l'échelle des valeurs
spirituelles. On en parle méme de symbolistique bulgare, c’est
a dire d'une domaine spéciffique de la science littéraire consacré
aux probléemes du symbolisme.

Je suis bien loin de l'avis que l'exploration du symbolisme
bulgare touche a sa fin. Néanmoins le procéssus de l'appréciation
nouvelle du symbolisme est déja achevé et cela donne de stabilité
dans l'exploration littéraire, en général. Les derniéres années
nous observons une nouvelle vague d’intérét des spécialistes, cette
fois sur les problemes esthétiques et littéraires des années 20.
A quoi cet intérét est il da?

Indubitablement, les années 20 sont une époque de transfor-
mation esthétique profonde dans l'art et dans la littérature
bulgare. On peut parler méme de revirement esthétique provoqué
par les remous sociaux. La troisitme décennies du siecle
commengcait aprés une épreuve tragique — la Premiére guerre
mondiale qui a radicalement modifié¢ les idées et la mentalité de
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I'intelligensia eurogéenne. La guerre a declenché aussi la Grande
Révolution d'Octobre en Russie qui a profondement influencé
I'esprit de l'époque et les conceptions des artistes de tous les
pays.

En Bulgarie les années 20 étaient, peut-étre, encore plus
tumultueuses, en comparaison avec beaucoup d’autres pays en
Europe. Vers la fin de la guerre a déferlé l'insurréction des
soldats qui avaient assez des souffrances vécues, de la misére et
de l'incapacité des officiers et des généraux. En 1923 le renverse-
ment du gouvernement de Stamboliysky et l'instauration d'un
régime de souche fasciste a provoqué la premitre insurréction
antifasciste du monde connue dans l'histoire comme !'insurréc-
tion de Septembre. C'était un événement hautement tragique qui
a démasqué le visage barbare du fascisme bulgare et a creusé,
selon l'expréssion de G. Dimitrov, un énorme fossé entre le
peuple et ses boureaux que rien ne pouvait remplir.

Dans I'échelle des événements tragiques on me peut pas
omettre non plus le printemps noir de 1925: le mouveau assaut
des fascistes, tenants le pouvoir, contre les forces de gauche,
provoqué par le déplorable attentat dans la cathédrale «St Kral».
Tandis que, pendant !'Insurréction de Septembre, l'objet du
massacre était le peuple révoluté, surtout les paysans et les
ouvriers, en avrilmai de 1925 le coup était porté contre les
dirigents des forces progréssistes et contre l'intelligensia. C'est
alors que la culture bulgare a subi une perte irréparable avec la
mort violente des écrivains, tels comme Guéo Milev, Ch. Jassénov,
S. Roumianzev, J. Herbst, etc. L'écrivain éminent Anton Strachi-
mirov qui a perdu son frére, I'historien talentueux Todor Strachi-
mirov, a écrit avec amertume: «Ils (c’est 2 dire les fascistes)
massacraient et étranglaient le peuple comme les otomans ne
I'avaient jamais fait.»

Suivant le modele spécifique national du dévéloppement
littéraire «arrieré accelérés, le début de la Premiére guerre
mondiale a coincidé avec I'apogée du symbolisme bulgare. Pendant
ce temps le symbolisme était déjd en déclin non seulement en
France, sa patrie, pour ainsi dire, mais aussi dans la plupart des
pays européens. II était succédé par de nouveaux courants esthéti-
ques, tels comme le futurisme (en Italie et en Russie), le cubisme,
le simultanéisme et le dadaisme (en France), l'expréssionisme (en
Allemagne), l'imagisme (en Angleterre) et sa modification russe
—éa}'irélsaginjsme, etc., qui s’efforcaient a adapter I'art aux nouvelles
réalités.

Aprés le bref épanouissement du symbolisme bulgare en
1914 sur les pages de la revue «Zvéno» (La Maille) le courant
littéraire entrait dans sa période de crise. Son contenu esthétique
et sa poétique (nottons seulement la fameuse notion de la
«tour d’ivoires, emprunté des symbolistes 2 Flobert) était en
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désaccord flagrant avec les réalités de la guerre. Presque tous
les poetes symbolistes prenaient part dans la guerre et leurs
tendres muses se sont ties sous la tumulte des explosions et le
vacarme des bléssés et des mourants. A I'exeption de L. Stoianov,
dont la période la plus symboliste a coincidé avec la guerre, les
autres poetes de 1'école ont subi une évolution qui s’est marquée
trés signifiante et significative par rapport a leur dévéloppement
future. Bien interréssante est, par exemple, 1'évolution poetique
de Dimtcho Débélianov qui s’est orienté, dans ses vers écrits
au front, vers un réalisme psychologique et une certaine poésie
de «circonstance» (dans les poémes «Un tué», «IIs arrivent et
s'en vont», «L’ancien bivouac», etc.). Maleuresement, sa mort
prématurée (il était tué au front vers la fin de 1916 a l'dge de
29 ans) a mis fin & cette évolution.

Pendant les années de guerre ont fait leurs débuts poé-
tiques deux adolescents qui ont marqué profondement la poésie
bulgare au début des années 20 — Christo Smirnénsky et Guéo
Milev. G. Milev n’avait que 18 ans quand il s'est imposé comme
le plus jeune de la phalange symboliste et en 1913 il envoyait
ses «Lettres littéraires» de I'Allemagne ou il faisait ses études
supérieures. Mais, cet «enfant terible» du symbolisme bulgare qui
avait réussi 2 s'introduire méme dans l'ambiance intime de
Verhaeren, se manifestait dés ses débuts comme poste-symboliste.
Aprés sa blessure prés du lac de Doiran en 1917 qui a failli
lui colter la vie, le jeune poete devait soigner un grave trauma-
tisme cranien a Berlin ol l.{) collaborait aux révues expréssionistes
«Akzion» et «Sturm». C'est alors que G. Milev a formé ses concep-
tions d'une littérature moderniste (qui n’'était en substance que
poste-symboliste et expréssioniste) qu'il s’'est mis a propager
apres la guerre dans son propre revue «Vézni» («Balance», 1919).

Sorti lui-méme de la créche symboliste, au débuts des années
20 G. Milev a montré 'une des voies du renovellement de la poésie
bulgare. II préchait «la barbarisation de la poésie» et par cela
il visait, sans doute, les nouvelles modes de l'expréssion poeétique
proposées par l'expréssionisme et les autres courants de 1'époque.
Guéo Milev était un des plus grands novateurs dans la littérature
bulgare des années 20 qui partait de la révolte moderniste pour
aboutir au communisme et le poésie engagée. L'influence de
I'expréssionisme sur son fameux poéme «Septembre» est bien
exploré afin que je puisse citer un petit extrait de son poe¢me
inachevé «L’Enfer» qui représente une réplique satirique et
goguenarde a la trés fameuse «Commedia Divina» de Dante.
Voila les nouveaux rythmes et les nouvelles intonations moder-
nistes que nous percevons ensuite dans la poésie des autres
représentants talentueux de cette orientation qui sont dans le
sillon de G. Milev, comme Lamer (nom d’artiste de Lalu Marinov),
N. Marangozov, etc.:
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3an Hac nPONETABAT
BEPBOILA
aBTOMOOHIIH

CBhC CTO KOHCKH CHJIH,
MOTOIMKJIETH

xebH

KapeTH
— 4 B THX
ropao, 6e3 crpax
OHesH, KOHTO
HHM IO3HABAT,
IIpU3HaBaT
U He 3a0paBAT
(nac
IPOCALH HHIIH
HEMOIIIHH MOLIM
OT KO’Ka M KOCTH —
fIpe3 Leus Tpaj HapefeHH B MU3EpeH 1LMIAJIHD)

Hap nac ce pa3ssBar
Geacrmp

ONecTAIlI eTa)XXH
PBKOILUIACKAT OaTKOHH
ATaTHH OaHKM 3BBHAT
3anspar

ragHy

KaTeapa

Ha IUIajHe,

a Hajg UIMPOKHS ITBT
Mpo3sBaT ce
IIypnypHH

$ypu

npesyiy —

H ¢ xjnebHusg cBoil apoMar
HH OOIBXBAT IOJIATA
Ha UeTHUS CBAT.

Ainsi, le revirment esthétique des années 20 s'effectue sous
deux conditions primordiales: la nette politisation de l'art et
de la littérature, et, sur le plan purement esthétique, la transforma-
tion et le dépassement du symbolisme. Le modernisme de cette
époque se manifeste sous diverses formes et tendences qui
représentent, en méme temps, la formule dialectique de la
prolongation et de la négation du symbolisme.

Le modernisme de G. Milev et de ses condisciples est un
dépassement du symbolisme par I'opposition radicale. Dans cette
veine se trouvent aussi certaines tendences dans la prose de
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I'aprés-guerre, comme, par exemple, le diabolisme de:ﬂprosateurs
Svétoslav Minkov et Tchavdar Moutafov, fortement influencé par
le diabolisme allemand (et plus spécialement, de Gustav Meirinck).

Une attitude différente par rapport le sumbolisme était
I'emploie des procédés symbolistes & des buts, nettement opposées
a son esthétique. C'était de la transformation dans la continuité
qui permettait aux poetes de conserver les conquétes des symbo-
listes dans le domaine de la forme poétique et de les appliquer a
un contenu différent.

C’était, par exemple, le cas du fondateur d'un nouveau
courant dans la littérature bulgare — le grand poéte communiste
Christo Smirnésky, dont les débuts poétiques ont coincidé avec
I'épanouissement du symbolisme pendant la Premiére guerre
mondiale, et qui a fait son apprentissage auprés des symbolistes.
Pourtant, méme aprés la guerre quand Smirnénsky exaltait les
visions romantiques de la Révolution d’Octobre, alors en pleine
effervescence, il n’a pas abandonné les procédés symbolistes
mais a leurs donné des nouvelles dimensions et perspectives.
Les fameux me «Les escadrons rouges» consacré a l'élan
et 4 l'invinciblité de la révolution russe, est un exemple classique
du dépassement du symbolisme traditionnel dans un symbolisme
nouveau au service de la poésie militante quoique la forme de ce
?oéme provient du poéme «Le Corbeau» d’Edgar Poe. Cette
orme était méticuleusement élaborée dans la poésie bulgare
symboliste:

B yTporo Ha cBerna epa ¢ ¢dakejla Ha HOBa Bepa

#aaT OOnpHM ecKkafipOHH C YCTpeM ropa M Haler omel,

a Haj TAX KaT XMIHH TTHUM, KaT HACTPBHXHAIH OPJIHIH
CIIYCKAT Ce W PadIIABAT TPBHM lUpPAITHENl NOAUP LIPAITHEJ.

KoH manpaBs oe, H3LUBWIM U OTPOHHJ CETHH CHIH
rPOXHE MBPTHB Ha 3eMATa HAKOH BOMH TIOpa3eH.

B mMur ymamieHd crmpa KOHS, HO HAHOBO TOM [OrOHS
CTBIIKHTE HAa eCKajipoHa, B OOLUHIi IPDWIIMB YCTPEMEH.

Qu'il me soit permis de citer la deuxiéme strophe du
«Corbeau» pour qu'on puisse apprécier qu’il ne s’agit pas d'une
coincidence ni d'un pastiche mais d'un emprunt fait expres:

Ah, distinctly I remember, it was in the bleak December,

And each separate dying ember wrought its ghost upon

the floor.

Eagerly I wished the morrow, — vainly I had sought to
borrow

From my books surcease of sorrow — sorrow for the lost
Lenore —

For the rare and radiant maiden whom the angels name
Lenore —
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Namless here for evermore.

Bien sur, il y a des différences entre les strophes de Poe
et de Sminénsky. Chez notre poéte nous observons le quatrin
classique tandis que dans «Le Corbeau» il s'agit d'une sextine
dont le sixitme vers est raccourci. Cepandant la musique des
vers trochéiques est bien semblable.

Ce «moule» classique, provenant de Poe, était d’abord em-
prunté par les symbolistes bulgares N. Liliev et L. Stoianov.
Voila, par exemple, sa modification dans un poéme de Liliev
qui se distancie du dramatisme opulent du poéte américain, et
préfére l'atmosphére d'un angélus paisible, d'un «paysage in-
térieur», d'apreés la términologie du Verlaine:

IImaMBaT HEeXXHH, IUTaMBaT O€JIM, IUIAMBAT MMIIBAaHM BBHIIHH,
B MOSITA AyIA M3IUIETH THT KbM 3Be3JHH BHCHHW.

BuxgaMm mhpBaTa CH NpOJIET, BHOKAAM ITbpBHS CH OnsH,
OT pblie, KOHTO MOJSAT, B JIONKH CPEOBPHH JIIONSH.

H Tpentu m060B 311aTHCTA, YHCTA KATO IILPBH CHAT,
B MOSATa AVINA JIBAMKMCTA BBE3BUCHIA CBETHI CTAT.
etc.

Sans aucun doute, c'est la forme qui a attiré Liliev ainsi
que Smirnénsky, mais tandis que le symboliste s’est borné a
créer seulement une piéce musicale dont le contenu est flottant
et indécis, selon la convention du courant, Smirnénsky, lui, a
employé la méme strophe pour former un contenu nouveau,
optimiste et révolutionnaire.

Cest un cas spécial mais, sans doute, ce qui apparente
la poésie de Smirnénsky avec celle des symbolistes est son
organisation euphonique trés élaborée, sa haute musicalité et
I'abondance des images-symboles.

Asséne Raztzvetnikov est, lui aussi, dans le sillon sym-
boliste lors de son premier recueil de poemes «Buchers 2 offrandes
(1924). La tonalité lyrique de ce recueil est bien résignée a cause
de la tragédie récente vécue par le peuple. Les images poétiques
sont souvent de souche symboliste, mais leur imprécision est
bien voulue, elle entre dans l'intention du poéte qui, au surplus,
doit conformer ses vers aux exigences de la censure policiere.
Voila le début du potme de Raztzvétnikov «Le désolement»:

H mnoro neTH orroraBa

npe3 Tos Kpaif Ha CMBPT H CKPBO
CMBIYaHa Beuyep IpeMHHaBa

B PbKa CBhC 3JIaTe€H JIVHEH CHPpII,
# MHOIO JIHH CBC CKDE€XX BEHYaHH
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Ha U3IpeB aWraxa uena
H Ouxa CIbHYEBH KaMOaHH
Haj, pa3pylEeHUTE cena.

Ho Bce Thil rmbxHanu H THIH
MBbJIYaxa JHMHH HH3HHH

H TaM cpel T4X BbB KPBB OKBIaH
3a NOMOL HAKOH BCe 3BBHM,

a Haj, CKOBaHaTa penMua

OT 3aJlefiecHH BHPXOBE

BCE TBhHU He CKIIOYBAille 3eHHIP
obeaymanoro Hebe.

Ce qui caractérise l'évolution de la poésie bulgare des
années 20 c’'est une tendence bien nette de reintroduire le pay-
sage natal substitué par les symbolistes d'un paysage tout a fait
artificiel et conventionnel. Les images poetiques de Smirnénsky
et de Raztzvétnikov représentent des visions cosmiques mais sont
trés indéfinies et ne comportent pas de traits spécifiquement
bulgares.

A la médiane entre Smirnénsky et Raztzvétnikov, d’une
part, et G. Milev, Lamar et Marangozov, d’autre part, se situe
la poésie de Nicolas Fournadjiev, auteur du recueil «Le vent de
printemps» (1925), un des événements dans la littérature bulgare
a l'époque. Le jeune poete était influencé par I'imaginisme
russe mais il conservait quand méme l'organisation strophique
du poéme. Son livre est un requiem aux morts, assassinés pendant
I'insurréction de Septembre. Et quoique les images sont trés
expréssives, déformées et tordues on devine déja le paysa%e
de sa Thrace natale, imbue de sang, coulée des victimes de la
bacchanale fasciste. Voici le début du poéme «Chevaliers» qui
a inspiré le compositeur P. Stainov A écrire un chant de méme
nom:

KoHHMIM, KOHHMIM, KOHHHI[H, KHPBaBH KOHHHILH,
MOS POAMHA H IUIaMHAJI0 POAHO Hele.

He e mapoga M e e 3eMaTa OYHTOBHHIIA,

Jie CMe, O MO€ TIeYallHO H PaBHO Ioje?

Tam H3rOpsSxa celaTa H NEAT OeClIKHTe,
BATBPBT CTIEHE HaJ TYCTHTE HUBH Cera.
KosHunm #mpar M 1mwiade 3eMsATa POMMIKATA,
CAKalll ye Iulave H 7iee, ¥ HAe CMBPTTA.

}

Aprés Christo Botev, de nouveau dans la poésie bulgare
la nature reprend son rdle de témoin et acteur dans le drame
dt\énfieuple, en bousculant le paysage symboliste cosmopolite et
stérile.
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Ces tendences trouvent un appui dans 1'épanouissement
du mouvement «Rodno izkoustvo» («Art natal», 1919) qui s’esquisse
dans la peinture de 1'époque mais influance toute I'ambiance cul-
turelle.

Dans la prose des années 20 on observe une tendence
diametralement opposée, liée avec le développement de l'urba-
nisme. Le paysage diaboliste, par exemple, est essentiellement
urbain et il est privé de traits spécifiquement bulgares comme
on peut en juger d’apres le récit de Sv. Minkov «La maison prés
du dernier réverbére un extrait duquel je cite dans ma propre
traduction:

«Un aprés-midi de juillet quand les vendeurs de limonade
dorent, la bouche béante, sous leurs grandes tentes rouges au
bord du lac, devant la maison prés du dernier réverbeére s’arréte
une automobile.

De l'automobile descend un inconnu — haut de taille, vouté,
]l)e front étroit et les cheveux coupés court, hérissés comme une

rosse. ..

L’automobile démarre sur la large allée poussiéreuse tandis
que linconnu se tient debout derriere la barricade de trois
valises en toile entortillées de cordes...»

Une troisieme voie de dépassement du symbolisme pendant
les années 20 qui a contribué beaucoup au renouvelement de
la littérature bulgare, était la poésie qui s'est manifesté comme
poste-symboliste tout d’abord dans le journal «Stréletz» («L’Archer»,
1927). Les poetes qui collaboraient & ce journal éphemeére étaient,
parmi autres, Atanase Daltchev, Ivan Mirtchev, Ivan Hadjichristov,
Dimitre Pantéléev. Le plus doué parmi ces jeunes talents était
At. Daltchev. Son attitude envers le symbolisme est bien caracteris-
tique pour l'état d’ame des jeunes artistes de l'époque —
c’était de la «haine amoureuse», selon l'expréssion du poeéte. De
nos jours, la critique littéraire a défini la poétique de Daltchev
comme une poésie d’objet. On insiste beaucoup sur la présence
des objets, massifs et inanimés, dans son oeuvre. Mais cette
objectivité dans la poésie de Daltchev n'est point impréssioniste
et c'est ce qui la différencie de l'impréssionisme lyrique des
symbolistes. Qu'il me soit permi de citer, un extrait du poe¢me de
Daltchev «L'Hopital»:

Tasu Osira, BapocaHa 3ajla Ha rpajackara GoJHHIIA,
0 CaMHTe CTeHH NpuiIeneHuTe GenH Jierna

M IHIla MOONEeIHENH IT0 TAX, H JIHIA MEJIaHXOJNHH
C TBMHOXBJITHS LBAT HAa CTyJAeHaTa 3HMHa MBbIIa.

Teau yepHu pble BPB3 IPOCTPEHHTE GEJH IMOKPHBKH
KaTO YEpHH OIOJIEHH KJIOHHM HA 3UMHHS CHAT,

TE€3H CYXH Pblle H PasKpHBeHH OONHM YCMHBKH

M OYH, MO)Ke OM Beue BIIIElaHH B [IPYTHS CBAT.
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Une analyse plus détaillée de la poésie de Daltchev montrerai
que le poeéte cherche «la densité» des objets, leurs existence
matérielle et, dans une certaine mesure, il anticipe les procédés
du nouveau roman qui a mis I'homme parmi des objets muets,
inconnus et angoissants. Le dépassement du symbolisme chez
Daltchev se manifeste aussi dans le domaine de la forme: le
poete commence a négliger ostensiblement le perfectionnement du
vers en introduisant I'assonance, boudée par les adeptes de 1'école.
Enfin, Daltchev est un artiste, manifestement urbain. Né dans
la grande ville cosmopolite de Theéssalonique, il a une prédisposi-
tion pour le paysage urbain qu'il dévéloppe dans son recueil
de poémes «Paris» (1930). C'est & lui qu’appartient image audacieuse
«Au-dessus du vieux marché le coucher du soleil était vermeil
comme une tomate» qui avait été accépté comme une risée
antisymboliste.

A la fin, une nouvelle voie devant la poésie bulgare a été
montré pendant les années 20 par la jeune Elissavéta Bagriana
qui a fait ses débuts avec le recueil «La sainte, la sempiternelle»
(1927). C’est un livre qui a fortement impréssionné la critique
littéraire de cette époque. Il n'est pas sérieux de parler de
poésie «féminine» comme affirment certains. Pourtant la poésie
de Mara Béltchéva, Ekatérina Néntchéva et Dora Gabe qui pré-
cédait celle de Bagriana ne permet pas le discernement de
quelquechose de spécifique dans l'expréssion féminine. La voix
de Bagriana qui représentait la mentalité de la jeune femme
moderne qui refusait net a4 étre la vestale de I'Atre familiale
et déclarait ouvertement son droit A aimer et a étre aimée.
Ainsi l'axe de la poésie «féminine» a tourné — la femme-objet
de la poésie symboliste a été remplacé par la femme-sujet de ses
aspirations profondes et de ses amours. C'était aussi un dépasse-
ment du symbolisme dans lequel prédominait l'expression des
entiments et de la forme, fort répandue déja dans la poésie des
années 20.

Le revirement des années 20 est aussi un tenps des manifestes
littéraires, théoriques et poétiques. Avec son «Appel A 1'écrivain
bulgare» et «Lettre ouverte a M. Boris Vazov» Guéo Milev est
devenu le porte-parole du modernisme bulgare qui conservait
pourtant des traits démocratiques et populaires. Chr. Smirnénsky
a instauré un nouveau courant dans la litérature bulgare, le
réalisme socialiste, et lui a donné de crédibilité esthétique. Vers
la fin de la décennie, le jeune poeéte prolétaire Christo Radévsky
a publié son manifeste poétique intitulé «Au Parti» et qui était
un voeu de fidelité adressé au parti communiste sans précedant
dans la littérature bulgare. C'était un défi tres talentueux a
la littérature non-angagée, 2 la conception symboliste de «La tour
d'ivoir». Voici la confession du jeune poéte communiste:
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A3 Kpaua C KpauykuTe TH GOHH.
A3 yyBCTBaM KaKk Te4de€ KPBBTa

OoT TBOltWTE paHH MHOTOOpOHHH.
H a3 rops, ¥ a3 TyITH,

TYNTS CbC IYJICAa TH HEpaBeH —
IUIBT OT BOMHHMILKATA TH IUIBT, —
IMOOXJIB3BaM Ce H Ce M3NpaBsiM

Mo TBOS OKBPBABEH MNBT.

Bonu me, IlapTiiio, Boou Me
nop cpoiite OoifkH 3HaMeHa!
CBerH C YEepBEHOTO CH HMe
ype3 XHNARUTE HMeHa!

Le manifeste poétique de Ch. Radévsky était le dernier
coup porté au symbolisme, déja en état de s ation et non-
productif au point de vue esthétique, qui s’est comletement dissolu
apres 1930. _

Bien sur, un tel appercu du revirement esthétique des
années 20 ne peut pas prétendre a la plénitude d'une exploration
plus détaillée et approfondie. Néanmoins, certaines conclusions
paraissent indubitables, tandis que d’autres hypothéses peuvent
étre utiles a l'investigation future.
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