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ABAIECET T OﬂHHA BAJIKAHOJ/IOIIKOI HHCTHTVTA
CPIICKE AKAIEMHIJE HAYKA H YMETHOCTH

Baaxaronowxu uncruryr CAHV ocrnosean je ooayxom ITpeo-
ceonuwrea Cpncxe axademuje nHayxa u ymernocru 1969. zoouwe,
xao HayyHa jedunuya Axademuje. Hacrao je 3axeamyjyhu ynoprom
3anaarsy axademuxa Bace Yybpunoeuha, xoju je crao Ha reez060
Yen0 u Myopo 2a 600UO npeux OeceT 200UHA: U3PAOUO je Nporpam
U 040 OCHO6He CMepHuye rer080r paseoja, no xojuma he ce Hu-
CTUTYT pa3sujaru Xao HAay4yHa YCTAHO8a ca 3a0aTKOM Oa ce no-
ceeTu 6anxaHoAOWKUM CTyOUjamMa — UCTOPUji, MATEePUjanHoj u
0yx06HOj xyatypu basxanckux Hapoda noveeé 00 Hajcrapujux épe-
MeHa, NPeOpuMCKo?, PUMCKOZ, 6U3AHTUJCKOZ nepuoda, cpeotsez
éexa, Hoeuje ucropuje ceée 00 caeépemeHux 36uearba y paseojy
o0HOca Mehy 6aaxaHcxum HAPOOUMA UAU NAK HUXO0E80T OOHO-
ca npema Hapoouma ocrano: Oena Eepone u Asuje. Osaxo
WUPOKO NOCTas/eH NPOIPAM, KOju je uHTerpucao pad capaoHuxa
MHO206pOjHUX HayuHux Oucyunauxa (00 apxeoaouje, ucropuje,
eTHONAOUfe, NPEeKO AUHBUCTUKE, KHUNEBHOCTU, UCTOpUje YMETHO-
cru, obu4ajno: npaéa 00 exOHOMije) 3axTeeao je 0OCTa CAONCEHY
opuanusayujy Hucrutyra ca euwe cexyuja u paseujeny mpexcy
capadnuxa u3 3emme u urocrparcreéa. To je 6uo jedan 00 ocHoe-
HUX pasnoia 0a ce ycnocraée 006pe 6e3e ca CPOOHUM YCTAHO8aAMA
U opeanusayujama y 3eMasu u éan re, nocebHo y baaxancxum
3emmpanma.

Pad wro 2a je 3anoyeo Baca Qyb6punroeuh nacraeuo je toxom
caedehux decer :00una axademux Padoean Camapyuh, xao oupex-
top Hucturyra — yxayuyjyhu 2a y Toxose esponcxe Hayxe, no-
cebrno paseujajyhu mehbynapodny capadwy ca Aycrpujom, Ppan-
yycxom I'puxom u Hraaujom.

*

YQurbenuya oa je Baaxanosowxu uncruryr CAHY noueo ca pa-
Oom Tex 1969, y epeme xada cy TAxeu YEHTPU NOCTOJanU Y MHOZUM
3emmama Eepone (I'puxa, Byrapcxa, Aycrpuja, o6e Hemauxe, CCCP,
na u Jy:ocaaeuja — Capajeeo uro.), e 3nauu oa je on 6uo 6e3
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ceojux xoperna. Ha baaxarcxum cryoujama paouno ce, Ha npumep,
v BocHu noyerxom o060z éexa, a y beozpady je, Ha acasoct xparxo,
paduo ,baaxancxu uncruryr” ocnosan 1934. z00uHe. OH je 3axsa-
nyjyhu entysujasmy mezoeux ocrueada (P. Iapexcanun, C. Cna-
nahesuh), noxpenyo ngeu HavyuHu baaxanosouwxu wyaconuc ,Pe
euja 3a baaxaHcke cTyouje’’ Ha vujem weay cy ce Hanra3una raxea
uMerna xao wro ¢y 6uau Munsan byoumup u Ierap Cxox. Y oeo
Hawie epeme nodena, HeCnopasyma u, 4ecro, Hewayuja MHOTUX
HAy4YHUX U KYATYPHUX TeKOBUHA Ca HAuler NpocTopa, Heka HAM
6y0e 00360meHO Oa u3 wuxoeo: nporpamckor vaamxa (Kwuza o
Baaxany) yurupamo: ,,Cyobuna je baaxana Oa eexce, 0a cnaja Tpu
CTApa KOHTUHEHTA, “Ujy Cy UCTOPUjCKY YyA0zy 06a HO68a KOHTU-
HeHTa CaMo npuepemeHo ocaabuaa, u 0a nocpedyjy meby ruxo-
euM cranosHuyuma, cmaryjyhu pasauxe u nojauaeajyhu cauvto-
cru.” Haxanocr, oeaj Hucruryr je asuseo camo 0o 1941, xada
je ooayxom Hemauxoz 80jHOr 3anoeéedHuxa 3a Cpbujy npecrao da
nocroju. Hcropujcxoj Hayyu, ynpkoc HeKum HeaTUBHUM KOHO-
Tayujama y ee3u ca oéum HUucruryrom, ocraje 0a notnyHuje yrepou
tez06 3Hauaj 3a pas3eoj 6aaxanonrowixe Hayxe y Hac. Hobap Oeo
CTpanux HayyHux paoHuxa, 6e3 udeonouixe ontrepeheHocru, 0ao
je nacxaee oyeme cedmozoluwmirber pada baaxancxo: uncruryra.
Cmarpamo 0a je NOTPebHO CKUHYTU NOAUTUYKY XUNOTEKY ca 060
HHucrurytra, HenpaeéeOHO cTasmeHy HA 1ez08 pad u thezoee capao-
Huxe.

*

V Toky Oeadecer 00una nocrojarba, pad Hucruryra odeujao
Cce Xpo3 Hay4yHe NpojexTe, npexo opzaHusayuje HAYUOHANHUX U
MmebyHapoOHux cxynoea u xoHzpeca, usdaeauxe OeAATHOCTU U Me-
bynapoone capaowe ca cpodrum gcrauoea.ua y Eeponu u Amepu-
yu. OCHOBHU HayvyHU NpPoOjexTU OYZOPO4HO? XKApaxTepad Tu4y ce
npoyuaearsa naneobanxanHcxux Hapooa y nNpeopuMmcko epeme, 3a-
TUM ucTopuje baaxanckux Hapoda 00 cpedrber éexa na 00 Haj-
Ho6ujer Ooba, ucrpamusarsa 6Ganxarcxo: Hacaeba HapodHe xya-
Type, je3uuxe U KrouxcesHe noeée3aHoctu bGaaxarckux Hapooa Kpo3
eexoee, CAUMHOCTU U PaA3AuKa y AUKOBHOM uU3pasy b6arkaHcxux Ha-
pooa, obu4ajroz npasea, urd. Y obaacru naneobankasvcruxe (apxe-
OJIOTHje) uHTepecoearbe je OKPEHYTO Ka CyncTpary Ha Kojem cy
ce Tanoxune Xyarype u paseujase xacHuje baaxaricke yueuausa-
yuje — u pumcka u eusanTujcka u caoeéeHcka u anbaucka. V
060M KOHTEKCTY MNOCEOHO 3HA4AjHU pe3YATATU NOCTUIHYTU CY
npoy4asarbem marepujanrte u OyxoeHe xyarype Hapoanaya u ru-
x06e xoHpoHTayuje ca urupckom xyarypom. UCTopujcku nepuon
3anouurse npoy4asarbem 60ZYMUNCTBA U jepeTUMKUX NOKPETA Ha
baaxany, nacraema ce npobaemaruxom Oepeumixux pedoea, OTO-
MaHcKe 6na0asuHe, na npexko ocaobodusauxux noxpera Ha Baa-
kany y XIX eexy 0o II ceercxor para u teme Tpehu Pajx u
3emne jyioucroune Eepone. V oxeupy eTHONOLIKMX HCTPasKHBAaH-a
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ocrnoena tema je ,,Homadcka u noayHomaocka croapcka Kperarsa
y jyzoucrounoj Esponu" yxmyuyjyhu oede mnoe acnexre xoje
oHa ’r:%xa, Xao wiTo cy nurarsa muzpayuja, o0pedbe no3uTuUeHO?
3axonoO0asécréa u obuuajuo: npasa, obpeda u obu4aja ko0 ban-
xaHckux crouapa, urd. Je3sHUKa H KIHH)KEBHA INOBE3aHOCT Oankan-
CKHX Hapoaa obpabyje ce y Hajeehioj mepu Ha peaayuju cpncxo-
-2puxux ooHoca (Xajoyyu u xnegru y HapooHom necruwirey, Vru-
yaj Esonoeux 6acnu na Hocureja, I'puxo-cpncka capaowa 1830—
—1908. uro.). IIpoyuasarsy 3ajenHUYKOT U IOCEOHO Y JIMKOBHOM
H3pa3y OalkaHCKHMX Hapona 0ar je y nporpamy Hucrutryra 3Haua-
jan npocrop, o uemy ceedoue 0ea 36opHuxa padoea Ha Temy I'pao-
cxa xyarypa na Baaxany 00 XV 0o XIX eexa, 3arum 360pHuyu
Cpncxa pagpuxa XVIII eexa u twen 0OHOC npema 306usarbuma y
cpeorwoj Eeponu, VmerHoct coayHcka u baaxamckux 3emana y
XIV eexy u monorpaguja Hxornorpagcxa ucrpamuearsa cpnckoz
cauxapcrea XIII u XIV gexa.

*

Pesyarar paseujene usdaeauxe OeaarHoctu Hucruryra je 20
6pojesa ,,baaxanuxe' (Balcanica), zoduwmraxka Koju nperexHo us-
na3u Ha eéo0ehum esponckum jesuyuma, u 40 xruza y cepuju no-
cebHUX u30area, Xoje 4uve MoMorpagcke cryduje u3 npojexara u
360pHuyu padosa ca HayvHux cxynoea. Iloped Tora npunpemmero
je 3a wramny uau ce Hanasu y wramnu jouws 9 xruza. Tpebanro 6u
docra npocropa 0a ce HA 080M MeCTY Hagedy CAMO HACN06U TUX
49 xrouza. Ymecro toza, nomeryheMo camo oHe Koje cy usawine
y 1989, 3a Hucruryr jybuaaprnoj z00uru. To cy 36opruyu: Cra-
puHa HoBak u mweroBo noba, I'pajcka kynrypa Ha Bankany, Ma-
Hactup IllmmaroBan, Murpaunje v 6aJkaHCKOj UCTOpHjH, AHTHYKe
cryuqu kon Cpba u monozpagpuja TlaBne IMadapux O HOBH]jOj
CPTICKOj KHH)KE€BHOCTH.

*

Kapaxtep Hucruryra je taxas O0a oH mopa O0a Heryje u pas-
suja mebynapodny capadwy. bes te, Tewxo Oa 6u ce mowa
06a8UTU KOMNAPATUSHA UCTPANUEArba UCTOpuje U Kyatype 6ban-
xancxux Hapoda. 360z Toza je ycnocrasmerna bunarepanna capaorsa
ca 6aaxanosowxum uncrurytuma y Coayny, Coguju, Bewy, Mock-
eu, Murixeny u cpoOHuM nayuHum ycravoeama y bapujy, Ilapusy,
Canra Bapbapu (CAH) u Opyzum. Ocnosa 3a capadwy cy npojextu,
3ajedHuvKe Teme uau Hayuuu cxkynoeu. V Texcru 0a ce pesyararu
UCTPAUBAILd HAMUX HAYYHUKA NPUKaXCy 6aH 3emmbe, HAPAGHO
xada ce 3a To 06e36ede NOBOMHU PuHaHCUjCKU YCA0BU KOO CTpa-
HUX napTHepa, nocnreOrux 200UHA, OPIAHU3YjeMO HAY4He CKYnoee
Yy Hay4Hum yentpuma ean Hauie 3emmne. Taxae jedan cxyn, ca
TeMoM O muzpayujama y 6aanxarckoj ucropuju, oopxan je 1988.
woune y Kaaugpopruju (Cawra Bapbapa), a dunancupana 2a je
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amepuvxa crpana. Caedekie, 1989. z00une, nosodom 600-z00utursuye
npocaase Kocoecxe burxe, oopxcan je HayyHu cxyn y Xumeacrupy
x00 Xanosepa, y 3ajeoHuyu ca Cpnckom npasocaaéHoM enapxujom
3a 3anaony Eepony u Maruyom ucemenuxa Cpbuje. 3a o6y 200uny,
Hucruryr uma jeony npuenauny nownyody o0 ,Jpywrea 3a Hezoea-
e Tpaduyuje ocnoboounauxux parosa 1912—1918 y Ileajyap-
cxoj. Peu je o 3ajeOHuuxoj opzanusayuju jeoro: eehez Hayunoz
cxyna ca 3anummnueom temom ,,0 yvewhy Cpba y Esponcxoj yueu-
ausayuju”. Haxne, obauyu pada u mozyhrnoctu Oa ce usabe us
yobuuajenux xauwiea nocroje, u bBarxanosowxu uHCTUTYT UX cee

euwe xopuctu.
Beoipao, 24, janyap 1990.*

Hupextop Baaxanoaowxor uwncruryra
Huxona Tacuh, oonucnu usan CAHY

* Pedepar ca cBeuaHe NMpPOCAABE ABAAECETOTOAMIUIbHIE BaikaHoAomKoOr
HHCTHTYTA. .
BuGanorpadnja mspama HHcTMTYTA HaAa3H ce Ha Kpajy OBe KHHTe.



IN MEMORIAM

Axademux Baca YybGpuaoeuh (1897—1990)

VY epeme Oox ce oeaj 6poj uaconuca Baaxanuxa nanasuo y
wWTAMNU YMPO je reH npeu YpeoOHuK, OCHUEAY U OYy20200UMlIbU
oupexrop Baaxanoaowxo: uncruryra CAHY, axademux Baca Yy-
6punceuh. o tgpaia amuUe0Ta 46pcro je crajao y3 Hucruryr u
1ez08 uaconuc, bopuo ce 3a wezoeg 6aaxaronowxy opujenrayujy,
3a eehu xeaaurer u nornyHuju caopxcaj. 360: towa ce Pedaxyuja
baaxanuxe, capaonuyu u 4aanoeu baaxanonowxo: uncruryra ca
OyaCHUM NOWITOBAIbEM OnpawmiTajy 00 ceowa npogecopa, oupexropa
u ypeoHuxa. .

Caxera Ouoipadpuja axademuxa Bace Uybpunoeuha xojom
Jomurupajy z00une 0y0r xueéora mMoxna 6u oa ce céede na cae-
Oekie: poben je 14. janyapa 1897. y Bocancxoj I'padumxu. 3aepuiuo
je eumnasujy y Capajesy rex nocae I ceercxor para, nocae npexuoa

yuewha y capajeecxom arewrary 1914. :00ure u olnexcaue
pobuje y aycrpoyiapcxum xazamaruma. Purosopcxu gaxyarer je
3aepuuo y Beopady 1922. 200ure, doxropar nod Hacaoeom ,Bo-
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carcku ycranax 1875—1878" o006panuo je 1929. z00une. Ha Pu-
no3ogcxom paxyarery 1937. zo00une nocraje ooyent, a 1939. ean-
pedHu npogecop 3a npeomer Oruuta ucropuja Hoeor eexa. V opy-
20M C6EeTCKOM pary NoHoeo je y 3areopy, y aowopy Ha bawuyu
KpO3 KOju Cy NpOWIAU MHOU HANPEOHU CPNCKU UHTEeNeKTYanyu.
IIpodpecopcxy xapujepy nacrasma nocae para u 1947. nocraje pe-
006HU npodhecop; y ucro epeme obasswa gy:ncuocr caeesHor MuHu-
crtpa Jyiocaaeuje (1945—1951). Ca cedamoecer z00uHa xueora
001a3u y neH3ujy, anu axKTUHO HACTAB/bA paHuje 3ano4eTtu pao
Ha ocHueary Baaxanonowxor uncruryra CAHY na yujem ce ueny
Hanasuo cee 0o 1986. z00une. IMoped maruune, Cpncxe axademuje
Hayxa u YMETHOCTU, Y K0joj je 3a pedoeHOor ynana usabpan 1961.
00uHe, 6uo je uaan U MHOUX OpyUX axademMuja U HAYYHUX
opywrasa (Jyiocaaeercke axademuje 3HAHOCTU U YMjeTHOCTU, Axa-
Oemuje nayxa u ymjerHoctu Bocrne u Xepyeroeune, Axademuje
Hayxa u ymjerrHoctu Llpne T'ope, Axademuje nayxa CCCP-a uto.).

*

Hacynpotr oeum wrypum 6uozpagcxum nodayuma croju jeoax
usgaemo Oypan u OouHamu4yan XHUBOT Koju je Tpajao 6e3manro yeo
jeoan eex. Huje ce cmupuo Hu xaoa je npewao 90 200una mcueora:
CTanHo je 6uo y CTEapanavxom noxXpery, nyH uoeja O HOBUM NPO-
jexTuma, Krbutama, HayuyHUM CKynosuMa, HO8UM HAYUHUM YEHT DUMA,
usdaearby apxueckux O0OKyMeHatra, ycmepasary mebynapooHe ca-
paomwe. V lfuoxta.ua tvez0802 nucaher crona ocrano je epabe u
uoeja 3a jows jedan HayvHU u HYOCKU 6eK.

Ca 3ao0oeomncréom je Baca Yybpuaosuh ucruyao oa ce xao
ucropuvap opmMupao nod yruyajem Tpu eéeauxana cpncke Hayxe:
Baadumupa Ropoeuha 00 xowa je npey3eo cxeéararse O KOMNaex-
CHOCTU ucrogujcxux ucrpaxcuearba, Bacuma Ilonoeuka xoju 2a je
Yy6eo y MeTo00102ujy MooepHe esponcke uctopuozpagpuje u Josana
Heujuha, mapxanTHe AUMHOCTU CpncKe U jyzocnoeeHcke Hayxe,
00 xoza je Yybpunosuh Hacneduo antTponoreorpagcxu npucryn
o0ooasuiu My UCTopujcky xomnorenty. Caome y4uresy 0OyICUO ce
Hexoaukum padoeuma (,Joean Lleujub u creapare Jyocaasuje')*
u yeaoHom cryoujom 3a Cabpana Oena xoja je cam npupeduo.
Ocnamwajyhu ce Ha ceoja Tpu yuurema u3zpaouo je CONCTeéeHu
METO000A0WIKU NPUCTYN KOfuU, 34 Pasnuxy 00 MeXaHu4xo:r NpeHo-
Wlerba N00Araxa - U3 u3eopda, NOOPa3yMesa aHANUTUMKU NPUAa3s,
ynopebueare nooaraka U3 pasHux uU360pa, HUX0B0 YHOUlere Y
wupu xonrexct oowabaja y xojuma oHu 0obujajy ceoj npasu cmu-
cao. OH Texcu cuntesu Oowabaja, KOju HUCY npoct 36up Oewiasarba,
Hezo 00pa3 OpyuwiTéeHUX npoyeca XOju Céoje KopeHe umajy y Oy-
6oxoj npownocru, y cnaery ucrtopujckux sbueara, aau u y aHrpo-
nozeorpagpckum u KyaTyporowkum npeoucnosuyujama. V obum-
HOM Oeny xoje je 3a cobom ocrasuo, Baca Yybpuroeuh ce nojae-
MYyje Kao HAYyuoHanHu UcTopuvap U xao 6aaxanoA0z, UCTPANUEAY
narpujapxantux 6asxanckux Opyuraea.
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Beh u nerumuvan nowed xHa 6ubauozpadujy npodgecopa Uy-
6punoeutia noxasyje 0a cy rer08e oMumeHe TeMe buau ycranyu
u pesoayyuje: 00 ,bocancxoz ycrarxa 1875—1878", deaa ca xojum
je ywao y ucropujcxy Hayxy, na npexo tema u3 mpeotr u Opyzoz
cpnckor ycrawka 0o Oowabaja ee3aHux 3a ceercke parose XX
eéexa. llocnedan ceojuM CTaeoeuMa O KOHTUHYuUTeTy 36uearsa u
HUX0B0j YCA0B8/LEHOCTU, OH NPéU U OpyU CPNCKU YCTAHAK No-
cMaTpa Xao HAYUOHAAHe U COoyujanHe pesoayyuje xoje umajy
c80jy npeoucropujy y ocnoboousauxum noxperuma Ha Baaxany,
nocebHO %00 Cpnckor Hapooa, NoKperuma xoju cy 0oeeau 00
dopuupara cpncxe Opxacaee, npee HayuoHanHe OpacAsHe TEope-
eune y eaponcxom Oeay Ocmancxe umnepuje. Ose cragose u3pasuo
je y jeonom 00 Haj3HauajHujux Oena Hawie ucropujozpaduje
»Hcropuja noautuuxe mucau y Cpbuju y XIX eexy.” Creaparse
Jyzocaasuje 1918. 200umne ucropudap Yybpuaoe objawrsasa
Kao 3aeépuiHu UM O0y20? UCTOPUJCKOZ Npoyeca, a Kao NPUNAOHUK
»Maade Bocne" cmarpa je ocreapersem pomaHTu4HO 3aHOca ete-
payuje xojoj je npunadao. JyrocaoeeHncxoj udeju ocrao je eéepau
00 xpaja xueora, na 4ax U oHOa kada je oHa 00AA3UAA Y 030UBHY-
xpu3y.

Kao 3peo nayunux Baca Yybpunoceuhb ce oxpehe eeauxum 6aa-
xanonowxkum rtemama. CKAOHOCT npema ruMa, Kaxo je cam uctu-
yao, Hacaeouo je o0 Joearna Leujuha. H npe Hezo wiro je ceoje
AUBOTHO 0€n0 3aoKpynuo ocHusarwem baaxanosowxor uncruryra
CAHY, uuju je oupextop 6uo jedry Oeyenujy, 6arxarnosouixe Teme
CYy ce Hanasune y XCUNU He10680T uHTepecosarsa, pexno bu ce uax
PASHONPASHO ca Temama O YCTaHyuma u ocaoboousauxum noxpe-
tuma XIX eexa. Ilarpujapxasna Opywrea na baaxany cy nocebno
6youna rew08y ucrpaxcueaxxy 3sHatuxeny. Fbuma ce Toxom Oy-
20200uwutber pada euuie nyra eépahao, 6uno oa je pev o ,Tepmuro-
AOWIKUM NUTAHUMA 6€3dHUM 3a npoy4aearbe NAeMEeHCKor Opy-
wrea”, ,narpujapxairHom Opywitey u tero0éum obuuajuma’’ uau
0 NOjeOUHUM YPHOZOPCKUM NAEMEHUMA Y Kojuma cy ce 3a0pxanu
peauxtu narpujapxanror xueora (Kyuyu, Maasonwuhu u O0p.).
Y BaaxaHoAOwKOM UHCTUTYTY je NOKPeHYO Buulez00Uultb UCTPa-
AUBAUKU NPOjexar Ha Ty Temy U npunpemuo Hay4wu cxyn ,,06u-
vajnHo npaeo u camoynpase xHa bBaaxany' na xome je ceoje euberve
ogée npobaemaruxe usHeo y pady ,llarpujapxasna Opywirea u
mwuxoeéa obuuajna npaea y Aabanuju u Lpnoj T'opu y cpedrem
eexy” (Beotpad 1974). Ca ucro Ttoauxo uHrepecosarsa OKpeHyo ce
u Opyr0j 0aAKAHOAOWIKO] TeMu KOja ce OOHOCU Ha CTOYApCKa,
Homaocka u noaynomaocxa xperarwsa Ha Baaxany. Kao Lleujukies
yHeHUX, OH yxasyje Ha zeorpafcxu, aHTponozeorpafcku u exo-
HOMCKU haxTop y npoyvaearsy osux xperarba, ynyhyje nHa norpeby
ucrpaxcuearsa jesuqxe CAUMHOCTU Yy CTO4APCKOf TepMUHOAOZUjuU
Ha wupoxom npocropy usmeby ITunda u Kapnara, 3atum Ha no-
Tpeby uctpamueara obuvajHo: npaea, opanusayuje naemena u
NAEMEHCKO? IUBOTA U OCEETMHABA KOpPEeHe MHOUX nojaea y Ma-
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TepujanHoj u OyxoeHoj KxyaTypu xgée cpehiemo y naseobarxancxom
CYNCTpAary Ha O6UM NPOCTOPUMA 00 Npauctopuje 0o cpeotber 6exa,
na u dame 00 Hawiez épemena. Jeoan mebynapoonu cxyn, 3aTum
36opHux padosa u eehu 6poj unamaxa Koju Cy NPOUUWAU U3
jeoHor oeaxeo: npojexta Hajbome ceedo4e O TOME KOAUKO je
npogecop Uybpunoeuh 6uo y npasy xada ce 3ajeOHO ca CEOjum
capadruyuma onpedeauo 3a oeaxey temy. Ona je unrezpucana
pe3yatare pada CTpy4raxa pasAuduTux HayvyHux npoguaa: 00
ucropuvapa u apxeonoa, npexo eTHoA01a 00 AUHIBUCTA U NPABHUX
ucropuvapa. :

Kao usepcran operanusarop, npexamen HA MHOUM, 4eCTO
caceum paznuvutum nocnosuma (oparusayuja paoa na Pusosod-
cxom paxyar, nocae para, y Odemersy UCTOpUjcKux Hayxa
CAHY, pyxo:;gu.aau muozux QOo06opa u pedaxyuja, a jeOHO
epeme u casesHu munucrap) npogecop Yybpunroeuh je y Baaxaro-
nowxom uncruryty CAHY yoapuo 4epcre temene HAy4HOUCTPaXCU-
eauxom pady. V ceoMe nporpamckom uaawxy, xoju je obGjaemen
y npeom 6pojy Bbaaxanuxe, 03Ha4uo je npaeay pas3eoja He CaAMO
Hncruryra eeh u 6aaxanonoiuje xao HayvHe oucyunauxe y
yeaunu. Ilupuna rez08ux nNOCTA6KU 021e0a Ce Yy NOKPETAILY
MHOZUX, HeCTO PA3AUMUTUX TEMA' Y ApXeoAOIUju — UCTPANUBArba
cTapobanxkancxo: KyATYpHOT U eTHU4KOZ CYNCTpara; y ucropuju
yMeTHOCTU — Tema ,,Baaxan xao maruya esponcxe yusuausayuje'';
y UCTOpuju — KyATYpHe U noautuvxe ée3e u OOHOCU bGaaxaHckux
Hapooa; y EeTHOAOUjU — 3QjeOHUMKU eNeMEHTU Y MAarepujanHoj
U 0YX06HOj KyATYpu 6anxanHcKux HaApood; Y AUHIBUCTUYU — YA024
cyncrpara $y zpuupawy 6anxancxux jesuxa utro. Hera wuupuna ovu-
Tyje ce y ucrpaxcusary ,Jepecu u jeperuuxux noxpera nHa Baaxa-
Hy“, apxuecxe zpabe, n aearsy OyXO6He u Marepujasre xya-
Type 06ankaHCKUx HApoOa, XruxeéHe Tpaouyuje, a u3 Hoeéuje
ucropuje, y temu xoja My je 6una nocebro Opaza ,Tpehu Pajx
u 3emne jyoucroune Eepone”. Cnupuryc moeenc y ceum oeum
nocaosuMa, 4ecto u ayrop nojedunux waamaxa Guo je npogecop
Yybpunoeuh. 3602 ceeza 080wa cMATPAMO 24 jeOHUM 00 Teéopaya
MOOepHe baanxanonowuje y Hac, maade HaykKe K0joj je o Oao
wupuny objedunusuu capaory eehier 6poja HayuyHux oucyunauna.
Hcropujy u xyarypy 6anxanckux HApoOa OH je NOCMATpao xao
eneMeHaT xoxe3uje, a He Ka0 NPEOMET CYpeerHUEOCTU U U3EBOP
Mebycobnux cyxoba. V Tome je wecTo umao ucnped ceoa épemena,
obrasmajyhu udejy Gaaxancxe capadwe u yxasyjyhu na norpeby
uepcTux éesa usmeby barkancxux 3emana u ocrano: oeaa Eepone.
Baaxan je nocmarpao Hexada camo xao Oeo €6poncKor KOHTUHENTQ,
anau vecto u xao rewey maruyy. Ha oeaxeum cxeararbuma, z0-
680puo je, Tpeba Oa ce :pade baaxaHcKu u esponcxu odHocu.*

Huxoaa Tacuh

* PapOBH KOjH ce OBAe LHTHpajy Haaase ce y GuGaumorpadmuju Bace
YyGpurosuha oGjaBreHoj y Baaxanumum VIII, Beorpaa 1972,rp131\’/.
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Dans ce numero, Balcanica publie un petit nombre d'exposés,
presentés dans la section C-littérature au V congres de I'Associa-
tion internationale d’études de I'Europe du sud-est, qui a eu lieu
a Belgrade du 11 au 17 septembre 1984.

La section de littérature n’était pas au complet car seule-
ment 34 des 52 participants annoncés s'étaient présentés. Au
cours des cing réunions, qui se sont tenues en majeure partie
le matin, les 34 exposés des participants venus d’Albanie,
d’Autriche, de Bulgarie, de Grande-Bretagne, d'Italie, de Yougos-
lavie, des USA, de FRA et RDA, d'Union Soviétique et de
Tchécoslovaquie ont été présentés et discutés. Le dernier jour
des travaux du Congres, la section de littérature a organisé une
Table Ronde sur le théme: International Trends in Prose as
represented in Southeastern Europe.

Parmi les exposés présentés, certains avaient déja été publiés
dans leurs przpres pays avant le Congres, d'autres ont été
publiés dans diverses publications plus tard. C'est pourquoi
le bureau de rédaction de Balcanica a fait un choix restreint
de travaux au sujet desquels il a été établi de fagon certaine
qu’ils n’ont été publiés nulle part jusqu’ a présent.

A Belgrade, le 12 février 1990. Predrag Palavestra, academicien
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UDC 820-31.091.949.711941/1944"
Original Scholary Work

Du$an PUVACIC
University of Lancaster
Lancaster

THE SECOND WORLD WAR
IN YUGOSLAVIA IN BRITISH NOVEL

The British involvement in Yugoslav matters during World
War Two had ma;lir different forms. It has been comprehensively
discussed and analyzed in history books and well portrayed in
memoirs. It is less generally known that some British writers
of distinction have given fictionalised accounts of wartime
Yugoslavia and the entanglement of British forces and members
.of British military missions in the events leading to the
establishment of a new regime after war.

1 propose to assess in this short l_K{va.'per ways in which
three British authors used the background of the Yugoslav civil
war and resistance in their novels, limiting myself in my
analysis only on those aspects of their narratives which reflect
their views on moral and political implications of Yugoslav
struggle and on the consequences that struggle had for the
British participants, and the mutual view they had on each others.
The novels in question are Evelyn Waugh's Unconditional
Surrender, Thomas Kenneally’s Season in Purgatory, and Anthony
McCandless’s Leap in the Dark. The fact that Waugh is English,
Kenneally Australian and McCandless Irish adds in my mind
to the representativeness of this group of writers, two of which
had spent some time in Yugoslavia during World War Two:
Evelyn Waugh as a member of the British mission in Topusko
with the GHQ of the Partisan army in Croatia; Anthony
McCandless as a Royal Marine Commando officer in various parts
of the country. Kennealy is the only one who did not have any
first hand knowledge of wartime Yugoslavia. The historical and
geographical background of his novel is based on published
records and books and therefore it is, however rich in information,
less accurate in detail. That neithervof them is (or in the case
of Waugh, who died in 1966, was) a fluent Serbo-Croat speaker
is shown by numerous errors in Serbo-Croatian words, phrases,
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and lpersonal and geographical names scattered throughout the
novels.

Let me mention in passing that Kenneally has been accused
for plagiarizing an American novel, The Island of Terrible
Friends by Bill Strutton, the book of strikingly similar theme
‘but of less literary merit than Season in Purgatory. This is a
very good indication that the themes with the background of
the Yugoslav resistance in the Second World War and the British
contribution to Yugoslav war efforts have attracted some writers
of a more popular appeal, whose entertaining stories of remarkable
war exploits of both British and Yugoslav participants are best
exemplified by Alistair MacLean’s novels Force 10 from Navarone
and Partisans.

The novels under discussion have some common features.
Their characters are mainly British soldiers of every ability,
class and creed, and Partisans who are brave, tough, and (parti-
cularly their commissars) rigidly doctrinaire. In the background
are Germans, chetniks and followers of the Poglavnik colliding
with the Partisans and occasionally with the British soldiers in
bloody and confusing skirmishes and battles.

Yugoslavia is the setting of only one, the final section of
Waugh's novel Unconditional Surrender, which ooncludes his
trilogy about the Second World War where he tried “to describe
in terms of a fictional experience close to his own the significance
to men and women of the ordeal of the crisis of civilisation
which reached its climax in World War Two” (Christopher Sykes,
Evelyn Waugh, London 1975, p. 414).

Guy Crouchback, the hero of the novel, is briefed before
his departure for Croatia about the situation in Yugoslavia by
Major Cattermole and Brigadier Cape. Their conflicting views
are a vivid example of the ambivalence of the British ition
regarding the Partisans after their change of heart which brought
British liason officer in contact with the Communist resistance
movement.

Cattermole evokes his days spent in Yugoslavia as “a
transforming experience”. He expresses his admiration for the
Partisan cause in a series of exultant exclamations which Waugh
depicts as “something keener than loyalty, equally impersonal,
a counterfeit almost of mystical love as portrayed by the
sensual artists of the high baroque”. Camaraderie among Partisan
officers and men and among males and females, patriotic passion,
strict observance of a particularly strict moral code of behaviour
which involves the absence of sexual passion, and spectacles of
courage of which, he says, he would have been “sceptical in the
best authenticated classical text” are mentioned as the contri-
buting factors to Cattermole’s “transformation”. But he touches
on some military and political matters as well. He gives sceptical
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Crouchback his detailed exposition of “ huge, intricately involved
campaign of encirclements and ocounter-attacks”, his dosaproval
of the “royalist government in exile squatting in London”, and
his respect for the Partisans who are “pinning down three times
as many troois as the whole Italian campaign”. He also explains
to Crouchback that the Yugoslavs accept the British as allies,
but warns him that they “look on the Russians as leaders”
because it is a part of their historical inheritance of Pan-Slavism.
“We are foreigners to them”, he says. “They accept what we
send them. They have no reason to feel varticularly grateful.
It is they who are fighting and dying. Some of our less sophis-
ticated men get confused and think it is a matter of politics...
There are no politics in war-time; just love of coun and
love of race — and the partisans know we belong to a ditferent
race. That's how misunderstandi sometimes arise.”

Joe Cattermole, who is descri by Brigadier Cape as an
enthusiast who is loved by “the Jugs” who ‘“don’t love many
of us”, and who loves the Jugoslavs, “which is something more
unusual still”, has his counterparts in the other two novels.
Both Fielding in Season in Purgatory and Henderson in Leap in
the Dark share Cattermole’s enthusiasm, and they are representa-
tive figures symbolical of the strong emotional bond struck up
meen the British and the Yugoslavs who fought together in

On his part, Brigadier Cape warns Crouchback to take what
Cattermole says “with a grain of salt”. His analysis of milita
situation in Yugoslavia is rather different. It is cynically cold,
and he sees the British involvement in the Yugoslav campaign
as matter of convenience. For him the Jugs are “suspicious lot
of bastards” who are useful to the British only by being a
nuisance to the Germans. “The job of this mission is to keep
the nuisance going with the few bits and pieces we are allowed ...
We are soldiers, not politicians. Our job is simply to do all
we can to hurt the enemy. Neither you nor I are going to
make his home in Jugoslavia after the war. How they choose
to govern themselves is entirely their business. Keep clear of
politics. That's the first rule of this mission.”

Advised by both Cattermole and Cape that politics is someth-
ing to be kept at bay, Waugh’s alter ego, Crouchback, finds it
impossible to remain politically neutral observer of the events
of which he is fo to be a hesitant witness. When he, a
devoted catholic, eventually comes to Croatia, he finds himself
in a very awkward situation helping the communist cause for
which he feels nothing but detastation. Therefore he rejects both
Cattermole’s emotional enthusiasm and Cape’s political pragma-
tism and adopts the point of view of a hostile, cynical, occassio-
nally almost satirical observer of partisan efforts, of their treat-
ment of their allies and their own people and of their ultimate
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political aims. In his view, the partisans are “bloody minded lot
of bastards”, suspicious, rigid and brutal, and among very few
things he finds praiseworthy about them is “a kind of dignity
o velyn Waugh's Eqgiish _biographer Christopher Syk

velyn augh’s Englis tographer ist r Sykes
remarks that in Crouchback Waugh ‘“gave expression to his
naive and impractical political ideas”, and that he “suffered
from the myggia which afflicts most writers, and artists of a:ﬁ'
kind, when they mix in or are forced into politics. Like
reactionaries”’, continues Sykes, Waugh was “uncapable of a
positive proposition... and he had no alternative British ?olicy
to suggest in the place of the ruthless pragmatic solution.”

However, MaLc:r Cattermole was right in one respect. For
Guy Crouchback his days in Yugoslavia, and the war in general,
were “‘a transforming experience”. The man who thought originally
that his “private honour would be satisfied by war”, and that
he would assert his “manhood by killing and being killed” rejects
geﬂ war in a sober awareness of its harshness, cruelty and

tility.

His wartime experiences have the same effect on David
Pelham, a British surgeon from Season in Purgatory, who comes
to Yu.goslavia in order to help both the Yugoslav and the British
wounded and — to rescue his life from futility. For him the war
is first and foremost an endless stream of “diabolic wounds”,
and his wartime surgical exglodts help him to establish himself,
after the war, as “one of the best orthopaedic surgeons in the
western world”. But his professional engagement helps him to
deepen his awareness of some ideas which “run in and out
of the minds of many people in peace and war”. As a witness
of the acts of savagery committed by either side, he finds that
“masters of the ideologies, even the bland ideology of democracy,
were bloodcrazed. That at the core of their political fervour,
there stood a desire to punish with death anyone who hankered
for other systems than se approved”’. This awareness implants
pacifist ideas ‘“like an extra organ in Pelham's gut” for the
rest of his life, and encourages him “to join sociaties which
his soll&agues and his women would always consider beneath

him.

In the moment of a personal crisis, his orderly Fielding,
who translates in his spare time Yugoslav folk songs and after
the war becomes a professor of Slavonic Studies, accuses Pelham
for belonging to a “bloody arrogant class” which “have opressed
half the world as well as ninety per cent of the population
of the British Isles.” He has a personal grudge against Pelham
for seducing and discarding a Yugoslav girl to which he himself
has been attracted. He blames Pe for his class arogance in
an emotional outburst: “To you the Yugoslavs are unwashed
savages. They don't know how to keep the score in tennis,
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do they sir? You show no sense, no sense at all, that they
are the futire and you are already a museum piece.”

The events prove Fielding’s accusation to be both simplifica-
tion and exaggeration. Pelham redeems himself first af all b
his enthusiastic committal to the benefit of his patients, and,
eventually by a significant change of heart in his outlook owing
to his increased insight into the scope of Yugoslav suffering
and the motives of their brutality towards the enemy.

The conflicts of this kind occur throughout the névels. In
most cases they are described not as conflicts of class, ideology
or politics, but as misunderstandings between the adherents
of two different value systems moulded by different historical
destiny of the two peoples. It is most succintly expressed in
the novel Leap in the Dark, when Karla Bili¢, a former medical
student known under her partisan name of Doctor Olga, meets
after the war her former British friend and lover, Ian Henderson,
and tells him that her father and two of her brothers were
killed in the war “by people on different sides”, while her third
brother, a real war criminal, lives abroad in exile.

“The trouble with you bloody British”, she says, “is that
for centuries you've been running around fighting wars and
winning them, and thinking that it’s all very romantic and getting
sentimental about your dead. You're very good at all of it.
The only thing you've forgotten is that you always fight in
someone else’s country. You got some bombing in the last war
but fundamentally your mourning is always for young men who
died away from home. A silent tear on Armstice Day at the village
war memorial when they play the Last Post and a few drinks
in the pub afterwards while everyone explains that that’s the
way that old Charley or whoever it was would have wanted it.
With us it's different. We get fought over, regularly. Our
families, our homes, our crops, our livelihoods get destroyed
and desecrated and dispersed. To you war’s a dangerous game.
To us it’s a bitter, recurrent, devastating reality.”

It is more common that in these novels, which depict the
war as a leap by mankind into a heart of darkness where violence
and brutality are sometimes shown to have their humorous and
bizzare sides, the perspective is reversed, and the British view
of the Yugoslavs presented. It is best summed up in the exchange
of reminiscences and views of Henderson and Karla’s British
halfbrother Tomislav in McCandless’s novel. They find themselves
in agreement about everything except “the casual callousness with
which prisoners were dispatched” on the part of the Partisans.
While for Henderson killing prisoners “was unforgivable and
a matter for unqualified disgust”, Tomislav, who was half-Croat,
“found the practice repellent but understandable”.
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Their points of ent which I am going to put in front
of you will inevitably bring this paper to its conclusion in
what I would hope to be an appropriate way. Henderson and
Tomislav share “admiration for Partisan courage and cheerfulness”
and “an immense, simple liking for most of the people they
had been in contact with”, particularly for ‘“peasants who
were called peasants, unselfconsciously ca.lf'ed themselves peasants
and would continue to be called peasants after a Communist
government assumed power.” They have “respect for the integrity
of most' of the Partisan leadership coupled to exasperation at
the unimaginative doctrinaire rigidity of some of it” and
“sympathy for the appalling problems posed for individuals by
the conflicting pulls of competing ideologies in a three-cornered
civil war” and caused by wrong but honourable choices made by
people, for which they pay with their lives and the suffering of
their families. Both of them love Yugoslav singing and dances,
'and have a special appreciation of their vino and rakija.

Finally, the author mentions Tomislav's and Henderson’s
response to a Yugoslav feature the benevolent recognition of
which on part of our friends must be in my mind utmost
proof of their friendship. It is their “affectionate irritation at
a pe%plle who seemed to plan nothing until the last moment
and then miraculously achieved spectacular triumﬁs, usually
different from what they had originally intended, but just as
good, or better.”

I hope that this Congress will prove them right.
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NEW TRENDS IN EARLY TWENTIETH CENTURY
SOUTH SLAVIC PROSE

From the distance of a hundred or more years, one gets
the impression that, dum most of the 19th century, European
literature developed, modified its character and its course only
slowly and gradually, but that towards the end of the century,
in the eighties and nineties, a sudden acceleration took place,
which became even more rapid and more radical in the first
decades of the new century. This is noticeable in the field of
poetry as well as of prose and drama. On closer investigation,
it turns out that many of the new trends of this period were
already in evidence in earlier decades: there were pioneers, innova-
tors, forerunners throughout the century, both as regards subject
matter and as regards style, tone, language; and most of them
were recognized as such by the modernists of the 1890-s and
early 1900-s: Baudelaire, Heine, Tjuttev, Whitman in verse,
E. T. A. Hoffmann, Edgar A. Poe, Dostoevskij, Flaubert, de
Maupassant in prose, to mention just a few names.

In Transalpine and Transcarpathian Europe these changes
are discernible just as much as elsewhere and largely run
parallel to the development in West and Central European co-
untries — in some instances with a considerable delay, but in
many other cases the lag is negligible. Poets, writers, literary
critics and other intellectuals in Ljubljana and Zagreb, in
Belgrade and Sarajevo, in Bucarest, Sofia and Athens followed
international and fought their battles over them just
as vigorously as their counterparts in other European capitals.

Numerous studies exist that deal with the modernist currents
in Southeastern Euroga, but they focus more often on poetry
than on prose and drama, and mostly on one writer or on
one country or literary milieu rather than on the parallels between
them. It seems useful, therefore, to concentrate on the common
denominators of the movement. The following is an attempt to
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do this in respect to the prose of the Bulgarians, Croats, Serbs
and Slovenes in the period 1900 (or sometimes a little earlier)
to 1930 — the period of that multifarious movement by the
controversial name of ‘“Modernism”.

It is obvious that generalizations are very risky when applied
to this period, which was so rich in — isms: from naturalism,
symbolism and decadentism to vitalism, unanimism and ex-
pressionism, and in which conservative, traditional writers lived
and created simultaneously with radical experimentators. It is
even hard to pinpoint the position of many individual writers
who would, during their career, switch their loyalty from one
movement or group or style to another, or imperceptibly,
perhaps involuntarily, introduce elements of a certain style or
fashion into their work, or stay completely outside of all new
trends (although that did not happen too often). There were,
in almost every cultural environment, artists who would vehe-
mently deny that they had anything to do with, say, symbolism,
‘decadence, neo-romanticism, impressionism or expressionism,
but who nevertheles betrayed a certain influence of one or
more of these new currents in part of their work.

From the outset, a distinction ought to be made between the
emergence of certain features of modernism in literary works
— and the polemics, manifestos, programmatic articles etc. in
which the new trends were discussed, advocated or rejected. A
study of the latter, of literary criticism, of opinions and sentiments
rather than literary texts, is in itself quite attractive and valuable;
however, in the folowing, the emphasis will be on creative,
not on metaliterary writing. The question that poses itself
before anything else is: what exactly happened in the South Slavic
prose production roughly around 1900 and up to the 1920-s that
made it different from typical 19th century prose? The new
elements are to be sought in the language and style, the genres,
as well as the themes and subject matter of this prose.

Whereas in modernist poetry the renewal of form was of
primary ir;xgortance and free verse and other formal innovations
were introduced, in prose the habitual means of expression,
the vocabulary, syntex and style characteristic of 19th century
prose were more or less intact and not questioned, at least not
in the initial yars. In terms of literary genres we notice a certain
preference for short lyrical prose texts, for sketches and prose
poems; a predilection for psychological depth, intimate moods
and subjective approaches added a new dimension to many
prose texts; often they were characterized by a strong lyricism;
as a result, prose and poetry were sometimes drawn closer together
and the boundaries between them erased.

However, it would be incorrect to state that the traditional
prose forms: the novel, the novella and short story, declined in
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the period under consideration: on the contrary, it is no exaggera-
tion to speak of a proliferation of literature in general, and of
prose in particular, in the early 20th century — an increase in
the production of all kinds, categories and genres, certainly in the
countries of Southeastern Europe.

Even though it may not have been primary goal of many
prose writers, soon they began to pay attention to stylistic ques-
tions and to strive for a richer, a more sophisticated and
cultivated style — whether they had sympathy for the idea
of art for art’s sake or not. Influences from West and Central
European literatures undoubtedly played a role here. The tendency
was part of a negative attitude toward straight, plain, worn out
19th century realism.

As for the contents of literary works, here the changes are
more clearly visible, although, afain, not immediately carried
through and in many cases only partial and very hesitant.
There was an undeniable tendency toward subjectivism, — a
tendency to concentrate on the inner experience of the hero(ine)
or the narrator — an endeavor to catch his or her most intimate
and personal thoughts and sensations. Also, in terms of subject
matter and thematic orientation, there was an increased attention
for sexual relations, the tendency to speak about erotic matters
more freely than was habitual and was permitted in the 19th
century. Of course, there was nu question yet of the total
freedom and openness in this respect of so many authors in the
mid-20th century. But love, passion, erotic desire are very
mucllcls in the center of many, if not most ‘“modernist” prose
works.

Bothe subjectivism and the theme of ove and passion were
characteristic of romantic literature as well, and there are good
reasons for dubbing the literature of the late 19th and early 20th
centuries neoromantic.

What distinguishes prose from around 1900 from prose
of 1800 is, besides the greater frankness that was just mentioned,
the almost exclusively pessimistic, often dismal or even cynical
attitude of so many authors — the emphasis on the futility of
their characters’ love or sexual desires. In general, a “decadent”
atmosphere of disillusion and dissatisfaction and the painful
awareness of solitude are very prominent in the modernist era.

A pronounced subjective approach was also examsed by
means of the so called stream of consciousness — a methodological
rather than a thematic feature of modern writing. Usually linked
with the name of James Joyce, particularly with his Ulysses,
this procedure, which makes use of the interior monologue, was
already “discovered” and applied, to a greater or lesser extent,
by a few 19th century novelists; but a desire to record the
“pre-speech levels of consciousness”, the fluid of the mind’s
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activity, seemingly without hte author’s intervention, becomes
characteristic of much early 20th century prose writing. This
interior monologue can be seen as part of a general propensity
for psychological probing during this period. A subjective
approach was already announced in the preceding decades, for
example,in Anton Chekhov’s short stories and novellas, in which
the point of view shifted from the author or narrator to the
main characters.! It is understandable that first person narration
was a preferred method, although it was by no means the
exclusive form of narration, and, of course, it was nothing new:
the I-story has a long and rich tradition.

Romanticism was a literary movement and an artistic attitude
to which many poets and prose writers around the turn of the
century lookec{ back in admiration. However, the major trend of
mid- 19th century literature, realism, left a no less indelible
mark on modernist writing, even though the latter is usually
viewed as a reaction against realism and many writers of the
period attempted to move away from the realist tradition.
Without the achievements of the great realists of the preceding
epoch with their endeavor to de;lﬁct life and the world in all its
facets, their social and psychological probing, their attention
for details, their enrichment of the literary lan e and ways
of expression, modernism is virtually unimaginable. — One
aspect or variety of realism is naturalism, a term commonly
applied to a type of prose that, in minute detail and merciless
outspokenness, depicts human society in its intricate fabrics with
an emphasis on its ugly sides and on the suffering and exploited
part of a given population. Naturalism, pursued by Emile Zola
in French, by August Strindberg in Swedish, by Gerhart Haupt-
mann, Arthur Schnitzler and others in German language literature,
was introduced in the South Slavic area almost simultaniously
with modernism. Therefore, elements of naturalism and various
aspects of modernism are to be found side by side, often in one
writer.

Thouse authors who deliberately sought to abandon the
beaten track of realistic approaches, methods and themes some-
times turned to fantasy, to a fairy tale world, to legends and
myths, and to the dream. Obviously dream and fantasy had
been elements used by fiction writers in previous centuries; but
there was, in these years, a revival of interest in the subconscious
(as part of the interest in psychology), on the one hand, and in
the legend, the myth, the legendary past on the other hand,
which is linked with an interest in national history and mythology,
;n.s as far as the Slavs are concerned, in early Slavic religion and

istory.

_ 1 Cf. T. Eckman, “The Narrator and the Hero in Chekhov’s Prose,”
California Slavic Studies, Berkeley (Los Angeles: University of California
Press), vol. VIII, 1975, 93—129.
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In all South Slavic literatures 19th century prose has been
characterized by its definite orientation towards the surrounding
social and national, ethnic, often local reality. That tendency
was still very prominent by the end of the 19th century, and
was never to die altogether. Numerous modernist writers were
evidently under the strong impact, and integrated the charac-
teristic elements, of realisin in their work; others — actually
a relatively small number only — tried to abandon the time-
-honoured positions of the realists, their predecessors, and to
explore the irreal or irrational. It is important to take into
consideration that one point of divergence that makes 20th
century prose from the Balkans so different from that of the

revious century, is the simple fact that the scene has shifted
?rom the village to the city; it is urban prose. So far this
paper has been very general and abstract. Not a single name
of a South Slavic author or work has been mentioned. It seemed
advisable, th , first to stake out the field and the concepts
we want to address ourselves to, before turning to the individual
cases.
Perhaps we should begin by paying attention to the Slovene
scene, as manifestations of modernist thought and creative efforts
emerge in Slovenia at an early date, which is not surprising
in view of its geographic location. In the late nineties the Slovene
literary joumafs resounded with polemics pro and con naturalism,
impressionnism, fin de si¢cle atmosphere and decadence.? In the
oldest and most prestigious magazine, Ljubljanski zvon, Anton
Askerc, Ivan Cankar, Ferdinand Jandar, Fran Eller and others
defended “objective realism”, whereas Josip Stritar, Fran Sveti¢
and others rejected it. It should be emphasized, however, that
while these theoretical polemics were going on, the actual literary
production, the novels and short stories that were being published,
did not substantially differ from each other or from the prose
of the preceding generation: they basically continued the realist
mdifon' de li ks th d belonged to th
van e literary wor at appeare to the
domain (:%a{rerse rather than prose: the best known examples
are Oton Zupantit’s volume Casa opojnosti (The Goblet of
Intoxication) and Ivan Cankar’s Erotika, both from 1899. And
it is indicative of the intellectual atmosphere in Slovenia at that
time that the Catholic bishop A. B. Jegli¢ was so infuriated by
the contents of Erotika that he bought up all copies and had
them burnt — an action for which some literary critics praised
him. Resistance to novelties in art and literature in Slovenia
emanated largely from, or was supported by, the church authori-
ties and the Catholic writers, adherents of neo-thomistic thought
— it was primarily prompted by moral, puritanic considerations.

2 Cf. Fran Zadravec, Zgodovina slovenskega slovstva, vol. V: Nova
romantika ..., Maribor: ZaloZzba Obzorja, 1970, 22—25 and passim.
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It might be expedient to specifically focus on one Slovene
writer of this generation — one who went through several stages
of development and artistic allegiance and who evolved into the
most talented and important early 20th century prose writer of
his nation: Ivan Cankar. Even prior to Erotika, he had written
and published short prose texts (1892—1899), a genre that was
also practised by Fran FinZgar, Ksaver Mesko, Zofka Kveder (one
of the very few women writers in Slovenia, and in general in
South Slavic literature before World War I), and a few others.?
He would continue to write this type of short works (usually
designated as crtice, $kica, also feljton, vinjeta or silhueta) during
the next ten years or so. Some of them possess a narrative
epic element, others are satirical, purely meditative, or of an
essayistic character.

Cankar was at the very beginning of his career when he got
acquainted with the recent developments in European literature
during his years in Vienna; he was impassioned by naturalism,
which he, Kowever, soon rejected to embrace decadentism —
although he at the same time wrote prose that was strictly
realistic. During a short period he advocated realism: in a letter
of 1900 he declared himself anti-decadent, he found the movement
“a self-torture”, and often no more than “a game of expressions”
(“igranje z izrazi”), although he recognized that it had been useful,
that thanks to it, more refined feelings and a more original
expression had become part of Slovene literature

In subsequent years he developed an impressionistic technique
and showed that ‘“decadent” ideas about the coarseness and
ugliness of everyday life as compared to the refined and noble
character of art, which is “true life”, had influenced him and
determined the direction he was going to take as a prose writer
(his strong social, “leftist” orientation notwithstanding). He stirred
up quite some criticism: he was regarded as a contradictory,
inconstant, inconsistent young author. However, a younger genera-
tion of critics and ers was soon going to recognize him as
a great contemporary Slovene prose writer.

Among Cankar’s series of ‘“Vinjete” (Vignettes), which origina-
ted in 1897—99, some have, as I mentioned before, an unmista-
kably satirical character — others contain a story told in a plain
realistic vein; but “Neznana pesem"”, for example (The Unknown
Song), one of the texts that were not included in the published
series of Vignettes, is a typical decadent story about a composer

3 F. Zadravec, op. cit., 115—116.

4 See Anton Ocvirk’s Afterword to Ivan Cankar, Zbrano delo, vol.
VI: Mladostna proza, Ljubljana: DZS, 1967, 392. This is not just an
afterword, but an elaborate study of Cankar’s early prose. This Cankar
edition, with its extensive apparatus criticus and scholarly studies, is
uite an achievement, perhaps the best critical edition of a literary
classic among all South Slavs.
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who is slowly dying and desperately searches for a melody he
has known — and he finds it only the moment he dies.

A longer text, “Jesenske no¢i” (Autumn Nights, 1899) is full
of fin de siécle gloom and pessimism. It is the story (in first
person narration) of a sensitive, dreamy, unhappy, lonely soul.
‘There is nothing in the world for which I could be impassioned.
My soul lacks something important, namely the social instinct.
And not only that. It seems to me that my soul is not of this
earth. It was born somewhere else and languishes now for its
native soil...”s It is characteristic that the prose writer Ivan
Tavéar wrote in connection with this story of the “delirium” of
modernism; and that Ljubljanski Zvon (Askerc) and the Zagreb
2ivot refused to publish it.. .8

A number of Cankar’s realistic texts deal with poor and
exploited people, showing his genuine concern for the underdog.
Yet, certain features distingxisﬁx even these stories from similar
works by earlier 19th century Slovene writers, — those by Fran
Levstik or Josip Jurti¢, for instance — the tone, which is often
elegiac, sometimes sardonic, — the pessimism and fatalism that
speak from several of his works ({)vehich have been compared
to Thomas Hardy’s Jude the Obscure).” Also, there is the language,
which is richer, the description, which is more detailed. Never
before in Slovene literature was so much attention paid to visual
and auditory sensations. “‘Before Cankar, Slovene literature almost
didn’t know colors”, wrote one critic.®

Other new features of his prose are to be found in the style
and syntax. Ty¥ica1 indications of a desire to stylistically embellish
a text, or at least to bring out and draw attention to special
stylistic features, are the preposition of the object, attributive
or verb in the sentence, the anteposition of dependent nous, or
the interposition of a verb between attribute and noun. These
devices are used much more regularly in verse than in prose
and become more en vogue exactly in the modernist period among
the South Slavs,® however, they are used by prose writers as
well. In “Jesenske no¢i” we find, for example: “...kot da se ne
dotikajo tal njene noge” (“as if didn't touch the ground her
feet’).10

In the first paragraph of the novella “Kriz na gori” (The
Cross in the Mountain, 1904) the main character, Mate, “gledal

s 1. Cankar, Zbrano delo, vol. VIII, Lgubljana: DZS, 1968, 29.
¢ See vol. VI, 400—401 of Cankar’s Zbrano delo.

7 Janko Lavrin, Aspects of Modernism, London: Stanley Nott, 1935, 199.

® Anton Ocvirk in I. Cankar, Zbrano delo, vol. VI, .

* Cf. T. Eekman, “Some Aspects of Dutié¢’'s and Raki¢'s Versification,”
to be published in the Proceedings of the Conference on Serbian
Symbolism organized by the Institute for Literature and Art (Serbian
Academy of Science and Art), Bel%‘mde, 1984.

1 Vol. VIII, 36. The whole first Paragraph of this page could
serve as a model of modernist (“decadent”) prose — and poetry as well.

2
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je proti cerkvi in lepe so bile njegove misli” (“looked towards
the church, and beautiful were his thoughts”).}t The poetical
short story “Izpoved” (Confession, 1905) is tull of such inversions
(“Nagnila se je no¢ in srce, veselja trudno, je samo na lahko
se vztrepetavalo” (“Fell the night and the heart, of joy tired, only
lightly trembled”).”? Numerous are the poetical or rhetorical
figures: anaphors, anadiploses, chiasms etc. This does not imply
that Cankar was a cultivator of a flowery language — on the
contrary, on the whole his style is rather plain, witﬁout revelling
in a profusion of stylistic effects, almost without metaphors
or metonymy, without recherché words or turns of pgrase.
There are few digressions, and only short nature descriptions.
For us, it is hard to believe that contemporary critics would
decry him as an utterly decadent writer, in his themes as well
as his images and style. In his later works this style becomes
even more frugal.’® But we do see an evolution from his early
prose, juvenilia in which language and style were factors he paid
relatively little attention to — to the much more polished texts
he wrote only a few years after those earliest works.

In conclusion, it should also be remembered that a large
portion of his writings dealt with erotic themes, and that dream
and fantasy played a not unimportant rola in them — so that
thematically, too, Cankar was connected with the European
modernist trend. In the fairy tale “Kralj Malhus”, for example
(King Malhus, 1899), an unpretentious ‘“realistic” style is wsed,
but then this little scene occurs between the student Milan and
his beloved Milena: * “Milan, I'm so cold.” Milan got up, cut a
piece of the clear sky and covered her with it. Her lips smiled
and the stars were shining so brightly and so close by that
her eyelashes fluttered’ 4 ?zatrepetale trepalnice).

Cankar died in 1918, 42 years old; he did not live to get
acquainted with later developments in European prose writing
— with the works of Joyce, Proust, Mann etc. But he contributed
to a strong evolution of Slovene literature and occupies a unique
position in the history and culture of his nation.

In Croatia a new magazine appeared in 1898, Mladost, and
in the announcement of its launching the editors attempted to
formulate the literary aesthetic conceptions of the Moderna,
rejecting the various pressures on literature and art (both moral
and political, also patriotic) and stressing the freedom of the

11 Vol. XII, Ljubljana, 1970, 103. This work is stylistically partic-
ularly refined.

12 Vol. XII, 239. See also 244—245 as a sample of lyrical syntax.

13 Cf. Janko Lavrin, op. cit., 204: “He[Cankar] gave up his early
im;ln'ssionist exaggerations (...) and worked out a simple crystalized
style.”

1 Vol. VIII, 245.
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creative artist.!® The movement was much more pronounced in
lyric verse than in prose. Petar Skok wrote in 1900 that “the
younger writers are caught by a kind of mystical vertigo: the
cult of the soul... We got lyrical poetry of intimate feelings, of
mood, and instead of an inexpressive and dry objectivism, we
got a subjective, warm lyricism saturated with the dew of inner
impulses ... and a splendid, natural, elementary eroticism.” But
Sok concedes that “in the novella and the drama the production
of the young was much weaker”, although here, too, “lyricism
is bursting out.” And as “the sole positive demand” of the young
writers he mentions “freedom of creation for the writer and
an emphasis on creative individuality’ .16

Other critics expressed themselves more critically and in a
warning tone about decadentism.!?” But, stimulated by numerous
translations from German, French and other modernists and
by a few critics,'® younger poets and prose writers started to
write in a new, different spirit.

Among the first writers of modernist prose were Branko
Drechsler (the novella “Razbacana uda” of 1902), and especially
Antun G. Mato$, about whom Milan Marjanovi¢ wrote in 1901:
“He learned a lot from the peculiar American genius Poe, but
there is also very much originality in him. Mato§ is an unbridled
talent, he does not know how to keep within bounds, but in that
unrestrainedness there are many strokes of genius. He is a vir-
touoso in the full sense of the word, to an extent no other
Croatian narrator ever wes. His style is a mixture of oriental
motley, luxuriance, fancy and Western refinement. His style is
the most sparkling and brilliant of all newer Croatian letters —
he commands his language as hardly anybody else, and is an
inexhaustible source of the most bizarre and grotesque figures
— but, at the same time, of the most tender words, the most
dreamy accords of the soul, the most modern subtleties.” So
far this judgement by Milan Marjanovi¢, Mato¥’ contemporary,
who called him not a realist, but a true modernist and impres-
sionist.1?

When we look now at Mato$’ fiction, we notice that much of
it actually still fits in the realistic tradition. But there are
modernist touches, which one detects mostly in the stories

18 Enciklopedija Jugoslavije, Zagreb: Jugoslav. Leksikografski Zavod,
vol. VI, 1965, s. v. Mladost.

1 P, S, Mikov (pseudonym of Petar Skok) in Svjetlo, Ne 21—24, Kar-
lovac, 1900, quoted from Milan Marjanovié, ed., Hrvatska Moderna, izbor
knjizevne kritike, vol. I, Zagreb: JAZU, 1951, 226—228.

17 Cf, for example, in the same wolume Artur Grado (= Benko),
178—189, and Sperans, 88—89.

18 The main supporting critic was Milivoj DeZman. . .

1 In Ljubljanski zvon, Ne 8, 1901; reprinted in M. Marjanovié, ed.,
Hrvatska Moderna... vol. 1I, 49—50.

i
<
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(originating in the years 1902—1911) collected in his Umorne
prie (Weary Stories, a typical decadent title, by the way), —
to begin with the introductory text (“O tebi i o meni, kao pred-
govor’ — About You and Me, in lieu of a Foreword); it was
written in 1908. This type of rhetorical prose text reminds us
of Ivo Andri¢’s books of lyrical prose Ex ponto and Nemiri,
which originated some ten years later: “Oh, how tormenting it
is for a human to flee for another human! Because I'm searching
for him and he is not there. I am searching for a soul, but
it isn't there... Because I'm ocoming out of the dark, groping
in the dark and dying in the dark. A sinister path from darkness
into darknesses..."2?

The majority of Mato§' stories is realistic and often humorous,
cheerful, somewhat reminiscent of Jan Neruda's Malostranské
povidky — Tales from the small side, in Czech literature, by whom
he may have been inspired. But some are more pretentious in
style, language and design. One of the heroes remarks: “We
burned out in our love like butterflies on an evening lantern”.?
Some of them take place in Paris, which, in itself, can be seen as
a symptom of a more cosmopolitan, more modern spirit in
comparison with the work of the earlier South Slavic realists.

A contemporary of Mato§, much less known, is Andrija Mil¢i-
novié¢, born in 1877. In his work we find definite symbolistic
features. His novella of 1902, “Nejaéiéi” (a symbolic title in
itself: something like The Feeblings), expresses sentiments of
disillusionment and exhaustion, the “spleen” that is characteristic
of decadent writing. Similar heroes and similar moods are to
be found in his sketches and short stories (often rather poems
in prose), collected in several volumes, in which he manifests
a bent for the bizarre and for a refined, somewhat labored style.

His wife Adela Mil¢inovié likewise wrote short texts in a vein
of nostalgia and longing, of melancholy and dissatisfaction, mostly
dealing with woman’s intimate, inner experiences. Her contem-
porary, Ivana Brlié¢-MaZuranié, represents the modernist predilec-
tion for ancient legends in her stories from Slavic mythology,
Pri¢e iz davnine (Tales from Long Ago, 1916).

This thematic direction was also followed by a much more
talented prose writer and poet, Vladimir Nazor. His Slavenske
legende (Slavic Legends, 1900) are in verse; but he also wrote
prose, which is usually realistic; however, in some of his stories
(the well known “Veli Joze” — The Big JoZe, 1908, and others)
there is a symbolic and a fantastic element superseding the
objective narration. Many of his tales, like, for example, the
Istarske pri¢e (Istrian Stories, 1913) are written in a lyrical tone;

» A. G. Mato$, Pjesme, pripovijesti, autobiografija (series »Pet sto-
ljeéanhlxmsl%skniizevnosﬁc), Zagreb: Matica Hrvatska—Zora, 1967, 224.
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and they often have a clear sensuel, erotic aspect. Yet, I would
not classify Nazor among the typical modernist prose writers
of the early 20th century; on the whole, the predominant tone
of his works is life confirming, cheerful, militant and often
patriotic.

In the works of Milan Begovié¢ and Ivan Kozarac the influence
of new trends shows mainly because of their intense preoccupa-
tion with sexual themes. More strongly seized by these trends
is Janko Poli¢ Kamov, the introducer of free verse in his poetry,
who, in his short prose works, mostly in first person narration,
tells subjectively and contemplatively about his intimate life,

is inner experiences; he evidently attempts to express himself
in stylized forms.22

Josip Baridevi¢ followed Poli¢ Kamov and Mato§ in his
subjective approach, also in a certain anti-bourgeois attitude.
BoZzo Lovri¢ wrote prose poems with certain modernistic traits.
And, finally, Marin Bego liked to perplex his readers by tackling
taboos, mostly of en erotic nature, and professed the need for
the artist to free himself of all conventions. He often laid the
action of his stories in foreign countries, but, as Branimir Donat
remarked, he may have been cosmopolitan, he was not universal.®
Also, he may have been daring in his time, but Bego’'s writings
impiess us, readers of the late 20th century, as at most somewhat
frivolous, but on the whole very innocuous, and far from
ous

A later critic wrote in 1925 about Bego: “Matos put him in a
place for which he does not qualify and where he cannot and
will not maintain himself. The judgment of the critics of those
days is historically comprehensible if we take into consideration
the time when it was pronounced and the frame of mind then
prevalent among the readers. It was a period replete with
victories of what was then called the “Moderna,” when battles
were fought between artism and realism, between tendentiousness
and anti-tendentiousness, when the Moderna wrote a queer slogan
on its motley Europeanized banner: “The strong capacity of
enjoyment” — a time when eccentricity was sought after and
the imitated costumes of European writers were donned, a time
of hollow individualism and aestheticism, when subject matter
and themes were exclusively looked for and found in the naked
body, in subtle sentiments or in some colorful foreign country.”2

As the above enumeration shows, various Croatian authors
of the period 1896—1914, approximately, were affected by at

. 2 Cf, for example, the short, sometimes elliptic sentences of »Za-
oSt.«

B In his introduction to Marin Bego, in the series »Pet stoljeca
hrvatske knjiZevnosti«, 12.

% Jvan Nevisti¢ in the literary magazine Vijenac, vol. III, Ne 7—8,
1925, quoted by Branimir Donat, see previous note, 8.
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least some aspects of the modernist trend — although there was
no single highly talented prose writer who would epitomize the
movement as does Cankar in Slovene literature. There was such
an eminent writer, but he belongs to a younger generation: Miro-
slav Krleza, whose first writings were printed in 1914. It is
only with much hesitation that I include such a giant in this
survey: he is an epoch in himself. However, our text would be
very incomplete without at least a brief discussion of his early
prose. Against the background of Croation literary modernism
KrleZa stands out by his greater talent as a writer and by his
greater talent as a writer and by his power of expression.
He exhibits some of the basic features of modernist prose:
subjectivism, a special attention for style, a desire to rise above
the regional realism of the preceding century in the scope,
significance and geographic extension of his work, and a certain
interest in the irreal, fantastic as a component of his fiction.
What strikes most is the unrestrained subjective tone, even of
his first prose writings. In his Hrvatski bog Mars (1917) everything
is colored by the author’s personality, his viewpoint. With the
richness of vocabulary and power of diction so characteristic of
KrleZa, in long sentences and with numerous subordinate clauses,
attributes, enumerations and repetitions (especially of full titles
and names), an avalanche of words, he sweeps the reader off his
feet, so to speak. His language is full of invectives and angry
sorties:

“And that cretinous, detestable, accursed, stupid, idiotic so
called imperial and royal discipline which as a damned poison
runs through the veins of the Habsburg citizens for over a
hundred years..."?

This diction is not just subjective, it is highly “engagé” and
impassioned, giving utterance to a restless, dissatisfied, strongly
critical spirit. The reader is constantly aware of Krlea’s aversion,
in this case of the bigwigs, the Austrian officers. He resembles
the hero of his own novella “Hodorlahomor Veliki” (1919), who
travels to Paris, but is disappointed, with the result that “every
thought, every word and every line somehow turned into an
atrocious, horrendous execration of those who will read this and
those who will print it, of Paris and of the whole globe and of
life and everything. Nothing but accusations, convulsions, curses
and protests..."2¢

Just as Hrvatski bog Mars is a philippic against war and
the military, especially the officers, and “Hodorlahomor Veliki”
against Paris and modern European civilization, so “Veliki mestar
sviju hulja” (“The Grand Master of All Rogues,” also 1919) is
a critique of the modern city, and particularly of Zagreb. The

* Miroslav KrleZza, Hrvatski bog Mars, in his Sabrana djela, Zagreb:
Zora,” wl)}m\illlzls. 56.
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same passionate, exclamatory tone sounds here: “Yes! That
nothingness! That's the victor! And cursed be everybody who
puts himself in the service of that Naught! However — everything
is nowadays in the service of that Naught... All those people
who are screaming in the streets, and the bishops and archdukes,
and all organizations and all systems, and the war, and art, and
ﬁl_‘ﬁlosophy and everything, everything serves that sneering,

ightful archducal nothingness! Oh, how I hate you, how I curse
you, how I despise you, sneering monster!’?

Krleza's san&:.l.ine tone and mode of expression differ widely
from that of the earlier modernists, mostly because of his
idiosyncratic personality, the multitude of visual and philosophical
observations in his work, but also as a result of new trends
that developed in European literature around and after the
fir;t World War and that affected his prose as well as his poetry
and drama.

In “Vrazji otok” (Devil's Island, 1923) the trains of thought
of both father and son Kavran are followed, and this comes close
to the stream of consciousness technique. It is again a text replete
with accusations and screaming; the sensual and sexual element
is also strongly represented. Much inner monologue is again to
be found in “Smrt Tome Bakrana” (Toma Bakran's Death, 1924),
and even more in “Cvréak pod vodopadom” (The Cricket Under
the Waterfall)?8. It should be noted that, all modern devices and
individual iarities of his style notwithstanding, KrleZa here
and there betrays his ties with the old narrative tradition.?

Krle?a maintained the special features of his style, tone and
methods in the prose of his Glembay Cycle and in all his novels. If
“modernism” is not the best term to characterize his work, then
“expressionism” may be more appropriate, and it has been
applied to him.3* However, we do not intend to deal with that
question in this paper, in which the focus is on the first quarter

of this century and the prose writers who reached their maturity
in these years.

* Ibid., 62.
2 Published only in 1937, but dating from the twenties.

» E. g, in this sentence from »Smrt Tome Bakrana«: “Within the
framework of our story Pavle KriZani¢ does not play a big and important
role, but it is necessary nonetheless to say a few words about him”
(ibid., 476). Follow several ages in which the author/narrator digresses
about this Pavle KriZani¢. “Smrt bludnice Marije” (The Death of the
Prostitute Marija, also 1924) opens with a short introduction in which
the author-narrator, very traditionally, poses as a chronicler: “...we
gvz?);l]d like to report according to our chronicler’s obligation...” (Ibid.,

» See, for example, Branimir Donat, “Das politische Theater Miro-
slav Krlezas und das Erbe des europdischen Expressionismus,” The
Bridge, Ne 22, Zagreb, 1970, 16—34.
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In Serbia, not surprisingly, the same or similar tendencies
can be observed. As far as foreign influences are concerned, it
seems correct to state that the German-Austrian impact was
stronger in Slovenia, also, but less so in Croatia, and virtually
absent in Serbia, whereas the French connection was paramount
among Serbian poets and writers in general. Here, too, a realistic
prose tradition (usually with plots situated in the countryside
or provincial towns) had established itself during the last third
part of the 19th century, with Sremac, Veselinovié, Matavulj,
Lazarevié, Ignjatovi¢, Glisi¢ and others. It has been demonstrated
that this strict realism gradually obtained more psychological
depth. Already in the work of M. Glii¢ and I. Cipiko, for
example, modernist elements can be indicated3! Shortly after
1900 new breaches in this rather homogeneous system appeared.
A new spirit emanated from the pages of the Srpski KnjiZevni
Glasnik, founded in 1901 (the same year as Mlada Hrvatska .
in Zagreb).

“The first authentic narrator of a modern formal-stylistic and
thematic orientation in Serbian literature in the beginning of
the 20th century”, writes Predrag Palavestra, “was Veljko Mili-
cevié¢ (1886—1929), who instinctively felt and expressed the
psychological and moral strain of man living in the modern epoch,
and who, almost without any model, effected a true avantgarde
achievement such as is rarely noted even in greater literatures
with a more peaceful development and a more stable spiritual
continuity” 3

Milicevi¢ performed the remarkable feat of writing his first
work, the novella “Mrtvi Zivot” (Dead Life), published in the
Srpski knjiZevni glasnik in 1903, when he was 16—17 years old;
as Jovan Skerli¢ stated: “The youngest contributor this magazine
ever had.”3® It is a rather mature story about the death of a
beloved woman. This story and the next ones manifest an
inclination towards psychological probing, towards the rendering
of erotic impulses; their tone is melancholic, and even a title
like “Dead life” is typical decadent.

Very often a central motif is the disapfpea.rance of a woman,
or a man-woman relation that ends with failure. Sometimes the
action takes place in Paris or some undefined foreign country
(still an adolescent, Mili¢evi¢ lived for several years in London
and France). Characteristic of many of these stories is “a patient
collecting and accumulating of small, fine, delicate, often elusive
details which indicate changes in the hero’s innermost feelings

3 Predrag Palavestra, »Doba modernizma u srpskoj knjiZevnosti
9901_1918‘%% I-II1, Knjifevna istorija, Belgrade, vol. XII, 1979, no’s

® Jbid.,, 218.
. ®Quoted by Z. Milievi¢ in his introduction to Veljko Milicevi¢,
Pripovetke, vol. I, Belgrade: SKZ, 1930, XVII.
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and which pass by without leaving a trace, like the shadows of
clouds on the earth”, writes Z. Miliéevi¢ about his father.3+

His “Sentimentalne beleske” (Sentimental Notes), written in
Paris and Toulouse in 1908—09, are a sort of poems in prose.
The longest text he wrote, “Bespuée” (Blind Alleys) of 1912, was
“an announcement of the upcoming penetrations by modern
writers into the psychology of the city dweller, of intellectuals
with a disturbed conscience and morbid sensitivity — into the
subconscious currents and whirlpools of the mind and vague,
decadent impulses toward the vanishing, the extinction and
dissolution of impotent creatures in the inferno of the not
comprehended and not accepted problems of life”, to quote
Palavestra again3 And Velibor Gligorié commented: “Dosto-
evskij is present in the inner monologues, the disruptions,
h?llugi'?aatory psychic states and apparitions from the subcons-
cious.

Miliéevi¢, after writing some naturalistic stories about dark,
primitive village life, and a small melodramatic novel, disappointed
the expectations and stopped writing fiction. His place was taken,
in modernist prose writing, by Isidora Sekuli¢ (1877—1957), a
talented woman writer who, although not very prolific, enriched
Serbian literature with a few works characteristic of the spirit
of the new times in literature.

Most of the 16 texts constituting her volume Saputnici (Fellow
Travelers, 1913) appeared in magazines between 1910 and 1913.
Only a few of these texts contain a narrative, fabular element: the
first, for instance, “Bure” (The Barrel), and the fifth, “Umor”
(Weariness), which largely consists of the complaint or confession
to the “I” (a school girl) by a pitiful, wretched teacher who is
tired to death of life. There are some imaginative ‘“modernist”
metaphors and similes in the story: “...outside, curtains of
humid and miry murk began to hang before the windows”; “as
if from some pit, slowly the dark voice of weariness and grief
began to rise”.3”

Otherwise, Sekuli¢’s manner of writing is rather unassuming,
not stylized, — even though Mato§ reproached her for her man-
nerisms and affectation.® But her work is subjective (which bothe-
red Jovan Skerli¢: he found her subjectivism “‘exaggerated and

™ Jbid., XXVI—XXVIIL.
% Op. cit, 278—279.

3 Velibor Gligori¢, »Veljko Miliéevié,« in his Senke i snovi, Belgrade:
Prosveta, 1970, 23.
37 Isidora Sekuli¢, Saputnici, Sabrana dela, vol. I, Novi Sad: Matica
Srpska, 1961, 46.
.. Cf. Velibor Gligori¢, »Isidora Sekuli¢« in Srpska knjifevnost u
knjifevnoj kritici, vol. VII: Knjizevnost izmedu dva rata, vol. 1, S. Vel
mar-Jankovié¢, ed., Belgrade: Nolit, 1972, 65.
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narrow”);3® the personality of the author/marrator is usually
central; and her observations and meditations reach a depth that
was never attained or aspired to by the 19th century realists.

This new style, which has a certain affinity with Jovan
Duwli¢’s prose poems, and also with Ivo Andri¢’s lyrical prose,
was also utilized in Sekuli¢’s non-fictional, personally colored
Pisma iz Norveske (Letters from Norway, 1914). Dudié¢ considered
her a singer of loneliness: “It seems”, he wrote, “that nothing
but solitude has ever accompanied this soul: what others have
lived through, she has dreamed through — what others have
sung about, she has cried about (...). This book [Fellow Travelers]
is a series of variations on more or less the same theme: on
misfortune on this earth, on grief not because life has passed,
but because it never came.”4®

The elegiac character of her book appears from the titles of
the individual sketches: “CeZnja” (Longing), “Samoda” (Lone-
liness), “Nostalgija”’, “Umor” (Tiredness), “Tuga” (Sorrow), “Gla-
vobolja” (Headache), “Mucdenje” (Torment), “Rastanak” (Taking
Leave), etc.

Her contemporary Borisav Stankovié (1876—1927), the most
talented Serbian fiction writer of the first quarter of the century,
was unmistakably affected by the new trends in European prose
writing.Even though he did not travel to Paris, like Miliéevié
and so many others, and was not following the lite develop-
ments abroad, his work reflects some of the distingur?sging traits
of modernism, which were obviously “in the air” at this juncture.
His main work, the novel Nedista krv (Tained Blood, 1910), is
written from a subjective, empathic point of view, it focuses on
human suffering, on human passions, on the conflict of his
heroes with the dark forces of a narrow, conservative milieu,
on the primary, compulsive power of the sexual drive, and on
the individual inner experience and psychology of the two main
characters. However close this novel still is to the traditional,
veristic prose of preceding generations, it distinguishes itself both
by the presentation of the heroes and by the tone of the narration.

A talent of more modest proportions than Stankovié, Milutin
Uskokovié, was another prose writer who was under the impact
of the somber disposition characteristic of his contemporaries,
and who shows the urge to find expression for it. The titles of
his early writings are again indicative: Pod fivotom (Under Life),
Vitae fragmenta, Knjiga za sumorne ljude (Vitae Fragmenta,
a Book for Gloomy People), ‘“Morituri” (a cycle), “Na ocevom
grobu” (At Father’s Grave), Kad rufe cvetaju (When the Roses
Are Blooming, 1911), “Potrofene re¢i” (Consumed Words). His
literary career was short: from 1905 to his death in 1915. In

» Quoted in ibid., 61.
% Quoted by Velibor Gligori¢, op. cit., 109.
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all of these works there are “considerable contradictions between
a modern nervousness, a modern sensibility, and time-worn,
bookish romanticism” ! wrote Velibor Gligori¢. His best work is
the novel Dosljaci (Newcomers, 1910), in which the action takes
place in the city and the frustration of those who have to adjust
to urban life is central. The hero, involved in a sentimental
love drama and unable to cope with the adversaries of urban
life, or of life in general, is a typical representative of “an entire
generation of young dreamers, enthusiasts, but also desperate
people, wanderers and suicides” with which literature of these
days teemed.®? Again, Uskokovi¢ pays much more attention than
most 19th century writers did to the inner life of his hero, his
dreams and hopes and, above all, his disillusions and his defeat.

During and after World War I new talents appeared who
continued the trends that had become clearly visible or vaguely
apprehensible in the pre-war years. Ivo Andri¢, who had published
poems since 1911, wrote his two small books of lyrical,
refleflective prose, mentioned above, during and shortly after
the war. They qualify him as a modernist by their genre, by their
serious introspection, their partly elegiac tone. However, Andrié
in the early twenties changed directions and became an author
of realistic short stories and later novellas and novels, — one
of the most outstanding and esteemed prose writers Yugoslavia
has produced.

Milo§ Crnjanski likewise evolved from a poet to a prose
writer; he played a larger role as a modernist, being involved
in new currents and literary fashions that spread all over Europe
in the war- and post-war years. His Dnevnik u Carnojeviéu (Diary
about Carnojeviég,opublished in 1920, was created during W. W. I,
and it is, before anything else, an anti-war book. “I'm a soldier.
Oh, no one knows what that means.”*® That “Oh!” is characte-
ristic of the modernist way of expression. Soon, however, the
“I” turns to childhood and adolescent memories. ‘“Sorrow found
me at an early age. Nobody asked me where I was going and
nobody was waitinf for me when I came home.”# Here we see
the motif of the lonely soul, forlorn and misunderstood. The
novella develops into a subjective report about the narrator’s
inner life, his memories and feelings, more than just an indictment
of the war. It is a mixture of realistic details (sometimes hardly
interconnected) and irreal fragments. Lyrical sentences are alterna-
ted by associations, visions, the transitions are often illogical.

1970 ‘&In his Senke i snovi (“Milutin Uskokovi¢”), Belgrade: Prosveta,

@ Radovan Vulkovié in the afterword to Milutin Uskokovié, Dos-
ljaci, Sarajevo, Svjetlost, 1966, 309.

@ Milo§ Crnjanski, Sabrana dela, vol. V: Proza, Belgrade: Prosveta,
Novi Sad: Matica Srpska... 1966, 9.

4« Ibid., 12.
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Here is just one example: “Wet moonshines, light foreheads
come and] lay down on the wells. The heart flutters, it mounts
a falling star that rushes precipitantly down. It falls at our
feet, we lift it and view it — it smiles.”#¥ In its language,
Dnevnik o Carnojeviéu occasionally has poetisms or rhetorical
inversions: “gledao u taj pun snega grad” (“looked at this full
of snow city”).#¢ A large portion of the work, however, is more
or less reaﬁstic: the unrealistic style and expression is largely
limited to the first twenty pages.

Among Crnjanski's short stories (Priée o mu3kom: Tales
of Manhood, 1920) there is “O bogovima” (About the Gods)
describing a peculiar, fantastic event in a South American country;
he also plays with the language, repeating certain short sentences.
And there is “Tri krsta (Iz moga dnevnika, 1919)” (Three Crosses,
from my Diary 1919), also irreal in its subject matter, stylized
in its external form, containing short separate communications
and images instead of a causally and logically proceeding story.
However, in his Seobe (Migrations) (vol. I, 1929) and other
subieg&mnt novels he resorts to a basically realistic style and
method.

Rastko Petrovi¢ has many traits in common with Crnjanski.
He published his novel Burleska gospodina Peruna, boga groma
(The Burlesque of Mr. Perun, the Thunder God) in 1921. Zoran
Gavrilovié wrote about it in his introduction to a post-W. W. II
edition: “For a novel [Petrovi¢] evidently didn’t have enough
breath and force, this poet of quivering nerves, completely
drowned in the broad, unfathomable theme of human existence,
which appears to him in various forms, but most of all as
a mysterious, orgiastic, frenzied manifestation of physical love
and sexual power”4’ When the book came out Ivo Andrié¢
remarked in a review: “These pages are full of th, movement,
impulses, breeding, harvest, sweat, play, suffering, desire and
laughter: Above all — laughter...”#® And it is a strange, playful
and cheerful work indeed, in which everything is irreal, dreamy.
The characters are Slavic gods or mythical figures, who in
chapter 3 turn into Christian saints; among the heroes in this
chapter is Vincent van Gogh. Instead of regular, realistic
narrative prose, we are confronted with a peculiar, continuous
tittle-tattle about constantly changing themes, persons, phenomena
and events without much coherence. Reading this text is rather
tiring: there are few new paragraphs (sometimes 3 or 5 pages
are without them), and sometimes the sentences are very long
(up to twenty lines), consisting of long enumerations or other

s Ibid., 25.

4 Ibid., 42.

47 In his introduction to Rastko Petrovi¢, Burleska gospodina Pe-
runa, boga groma, Beograd: Rad, 1955, X—XI.

# Quoted ibid., XIII.
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parallel or paratactic constructions. All this dreamlike, irreal,
playful, loose narration is quite a departure from the still
predominant realistic Serbian prose tradition. In some short
stories from the same period (“Nemoguéi ratar”’: “The Impossible
Husbandman” and others) he tells in a somewhat solemn, archaic
la.n%mge about Christian and old Slavic legends and Medieval
Serbian history. Much of his poetry from these years id formally
close to his prose, as it consists of relatively long lines in free
verse, without meter or rime.

Other prose works by Rastko Petrovié¢ (from the late twenties
and early thirties) are less remarkable from the point of
view of modernistic experimentation. His last work, the bulky
novel Dan 3esti (The Sixth Day) was first finished in 1935,
but Petrovi¢ left for a diplomatic assignment in Washington
(from which he never returned) and wrote an additional part in
1938. The first half of the book is divided into three parts,
and only the first of these parts shows the author’s endeavors
to continue the avantgarde style he had used in his early
prose. Dealing with the famous retreat of the Serbian army
and thousands of civilians through Albania to the coast (1915)
he developed “a rather ambitious and complex type of prose,
with frequent shifts of scenes and changes in viewpoints,
with a kaleidoscopic succession of characters, ﬂashba‘::'Es, in-
terpolated memories and associations, philosophical reflection
and psychological analysis of some of the heroes, and with
inner monologues printed in italics — in other words, the

of modernist prose that clearly derives from Proust and
Joyce” 49

Another Serbian man of letters, a surrealist poet with
modernistic leanings in his prose was Du$an Mati¢. His volume
Bagdala of 1954 contains some texts written in the early twenties.
The lyrical prose of “Neka bude volja tvoja” (Thy Will Be Done),
for example, has an obvious modernistic signature. There is
no logical sequence, and a part, printed in italics, is surrealistic,
associative prose. There is a sentence in the lyrical prose text
““Mapa sveta” (World Ma{;, 1923) that is very typical of surrealism
in general: “I came to love the most arbitrary movements, the
most accidental words, the freest, most absurd thoughts”50
Other texts are philosophical contemplations (of a vague, tradi-
tional nature) rather than fiction; sometimes it is hard to draw
the line between Matié’s lyrical-reflective prose and his free verse.

The last name to be mentioned here is that of Mom¢ilo
Nastasijevi¢, a notable, though difficult poet between the wars,

¢ Quoted from my article “Modernist Trends in Contemporary Ser-

bian and Croatian Prose”, Fiction and Drama in Eastern and Southeastern

lesrope, H. Birnbaum & T. Eekman, eds., Columbus (Ohio): Slavica, 1980,
" ® Dufan Matié, Bagdala, Beograd: Nolit, 1964, 47.
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whose short story volume Iz tamnog vilajeta: From the Dark
District, or the Realm of the Dark, 1927, breathes gloom and
doom. This prose is highly stylized, dense and compact, partly
archaic (for the past tense almost exclusively aorists are used),
with a rich vocabulary of unusual, archaic or folk words and
turns of phrase.

We have not exhausted the Serbian writers who experimented
with a new sort of prose and clearly departed from the long
established romantic-realistic models that had been followed
for so long. But the examples have shown that such modernistic
prose did exist and developed in the first years of this century.

The last section of our paper is devoted to Bulgaria. Here,
too, the realistic, daily life (Russian “bytovoj’) prose e had
become the habitual vehicle of prose writing; the st e with
and liberation from Turkey in the late seventies was a very
prominent theme. And here, too, efforts were made to introduce
more variegated narrative structures, different themes, more
psychological depth and stylistic innovations. Anton Strasimirov,
one of the prominent prose writers of the beginning of the
century, manifests in his early works (the novellas collected in the
volume Smjax i Sdlzi: Laughter and Tears, 1897; the novels
Smutno vreme: A Troubled Time, 1897, Esenni dni: Autumn Days,
1902 and Sresta: The Encounter, 1904) an interest in psychology,
a predilection for erotic themes and for a “liberated morality”
under the influence of the Polish modernist S. Przybyszewski
and the Russian M. Arcybasev. Several of his larger works
created later, after the first World War (Visjast most: The
Suspension Bridge, a. o., and especially Propast: The Disaster,
1936), belong to the genre of the psychological novel. Yet in
most of his works he stayed close to the tradition of realistic,
bytovaja prose, also in his style. Only occasionally he deviated
from pattern, for example in the play Sddba (Fate), a “dramatic
poem” the action of which is laid in Bagdad. The same local-
-realistic pattern was adhered to by his contemporary Kiril
Hristov, a poet who wrote also prose. A story like “Smirenje”,
published in a volume of 1937, has a more philosophical character.

Much in common with Stragimirov had Beorgi Rajéev. He was
likewise an admirer of Przybyszewski and Arcyba$ev, and also
of Dostoevskij. The destructive effects of the erotic factor in
man’s life, the demoniacal side of human nature are shown
in a number of short stories and novellas. He strove after
overcoming the strong bytovism of Bulgarian prose’ widened
its scope, and sometimes depicted a fantasy world, as in his
“legend in verse” Elenovo carstvo (Helen's Realm). Jordan Jovkov
is another prominent prose writer of this period; although

8 Cf. Elka Konstantinova in her introduction to Georgi Rajcev,
Sdlinenia v dva toma, Sofia: BP, 1968, vol. I, 23.



T. Eekman, New Trends in South Slavic Prose 31

his Staroplaninski legendi (L?ends from Stara Planina) are
more realistic than the title indicates, he has a predilection for
romantic, sometimes irreal themes.

Ljudmil Stojanov expressed himself predominantly an verse,
but some of the short stories he wrote after W. W. I are
worth mentioning: “Otmistenieto na Rafail Davidov’ (Rafail
Davidov’s Revenge, 1919) and “Cajld Harold” (Childe Harold),
1919). Theﬂ are written in the first person and, although they deal
with the horrors of the war, they contain also reflections and
reverie. The short novel Srebdrnata svatba na polkovnik Matov
(Colonel Matov's Silver Wedding, 1933) portrays this high Bul-
ﬂ-ian officer in his daily surroundings, his marital conflict,

is personal psychological problems with numerous flashbacks
and memories (of the War of liberation) and inner monologues.

The most dedicated Bulgarian adept in the art of modernist
writing was Nikolaj Rajnov, a distinguished, manysided and very
prolific art historian and writer. An interest in old legends
and old history prompted him to write a book of stylized, archaic
Bogomilski legendi (Bogomil Legends, 1912), furthermore Videnija
iz drevna Bdlgarija (Visions from Old Bulgaria, 1918), Kniga na
carete (The Book of Czars, 1918), “Otdavna, mnogo otdavna”
(Long, Very Long Ago, 1921) etc. He wrote a number of stories
in a peculiar style, probably influenced by expressionism, which
also graphically distinguishes itself from reguYar prose:

He doesn't rise, he doesn’t go out.

He is waiting.

He is still waiting. He is waiting for Trianon [The story
takes place in Paris]. He is waiting for a prophesy of the
future.

But they have all left.(...)

The man suddenly came to his senses. His memory returned
to him — with goigfling eyes. With a hundred eyes. Horrifying'’52
The hero’s inner life is rendered by sentences in parentheses.
This style, this nervous, clipped language in short, partly elliptic
sentences was something quite new and unusual in Bulgarian
literature. The mysterious story “Séupena stikla” (Broken Win-
dows), the sensual and, in its content, rather sensational “Han"”
(The Inn) with its irreal, lugubrious atmosphere (it is told by
a patient in a mental hospit‘:{f)l-,l “Bar” (The Bar) which is full of

cinations (a naked woman in a Paris street), passionate
love, eroticism and horror (a bloody wedding), the adventurous,
oriental “Vixruska” (Whirlwind), — they are quite a departure
from the well known patterns of veristic prose writing. We find
in Rajnov’s prose of the twenties the same stylistic-syntactical
features that we discussed above in connection with Cankar.

& Nikolaj Rajnov, Séu;;em’ stdkla. Pdlno sabranie na sadinenija, vol.
XI, Sofia: S. Atanasov, 1939, 13.
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In his later prose, in the thirties, Rajnov abandoned this
stylish and often mannered of narration and applied a
simple, laconic style® in his t es he became more socially
oriented and politically conscious. This talented and versatile
author deserves a much more detailed and in-depth analysis of
his writings than we can offer here.

The above exapmples from Slovene, Croatian, Serbian and
Bulgarian literature in the given period should suffice to demon-
strate that prose writing in all these South Slavic literatures
followed, obviously not an identical, but a similar course, stimulat-
ed by certain literary, philosophical, psychological, cultural as
well as socio-political impulses. These impulses were so variegated,
the authors involved were so much personalities in their own
right that no homogeneous system of literary expression developed;
but the parallels and similarities are striking enough to in-
vestigate. This has been done in the above paper in a superficial,
generalizing way; it can only be hoped that more thorough
research in this field will be done in the future.

88 Cf. Bogomil Rajnov, »Zivotit i tvorfestvoto na Nikolﬂ' Rajnov,e
in N. Rajnov, Izbrani proizvedenija, vol. 1, Sofia: BP, 1969, .
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VON DER EINHEIT LITERARISCHER VIELFALT IN
SUDOSTEUROPA ZUR ENTWICKLUNG EINES
FORSCHUNGSGEBIETES

Als die AIESEE 1966 in Sofia zu ihrem ersten grossen
Kongress zusammentrat, war es A. Mirambel, der die Aufgabe
iibernommen hatte, im Rahmen des Hauptreferates in der Sektion
fiir Literatur die Ausgangspunkte fiir eine komparatistische
Betrachtung des siidosteuropidischen Raumes auch von diesem
Blickpunkt festzulegen und damit erstmals ein neues Forschungs-
gebiet zu umreissen. Das Referat dieses bekannten Gelehrten
stand unter dem Titel Le développement de littératures du Sud-Est
Européen en relation avec les autres littératures de la fin du
XVII* siécle a nos jours. Généralités et méthodes und darin
wurde die Auffassung’vertreten, dass eine solche Betrachtung
auf zwei Ebenen erfolgen miisse, wobei auf der ersten Ebene
der Blick unablidssig auf die Literaturen der grossen Volker
gerichtet werden sollte, wihrend dann auf einer zweiten Ebene
die derart als 'Weltliteratur’ erkannten Wert- und Begriffsinhalte,
denen unverriickbare Bedeutung zugesprochen wird, an den
Literaturen der einzelnen siidosteuropdischen Volker zu iiber-
rifen wiren. Mirambel sprach in diesem Sinne von einer
ittérature universelle’, aufgrund derer wir zu einer ’littérature
générale’ (dieser ansonsten im Franzosischen fiir 'Literaturtheorie’
verwendete Terminus wird hier in einer vollig anderen, geograp-
hisch einschrinkenden Bedeutung genutzt) gelangen konnten.
Als Ansatzpunkt hiitten dabei jeweils einzelne Epochen, Bewegun-
gen oder Gattungen zu dienen.

Die Ausfithrungen der Referenten blieben schon in der
sich unmittelbar anschliessenden Diskussion nicht unwidersprochen.
Man fand die aufgestellten Thesen zusehr auf Begriffe wie Einfluss,
Rezeption und Nachahmung zugeschnitten und bemingelte, dass
solchen positivistischen Vorstellungen zufolge die Literaturen
der siidosteuropidischen Volker ausschliesslich in die Rolle
mechanischer Rezipienten gedringt wiirden. Trotz aller dieser

3
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sehr ernsthaften Einwinde wurde jedoch bei dieser Gelegenheit
keine dlegende methodologische Ausrichtung fiir die kiinftige
einheitliche Erforschung der Literaturen dieses Raumes entworfen.

Eine Fortsetzung jedoch erfuhren diese Gedanken?in e in
folgenden drei Arbeiten: Zoran Konstantinovié, Das Vergleichende
Studium der Literaturen Siidosteuropas, in: Symposium des
Wissenschaftlichen Beirates der Siidosteuropa-Gesellschaft 1971
in Miinchen, hrsg. von Klaus-Detlev Grothusen, Miinchen 1972,
S. 143—149; Zoe Dumitrescu-Busulenga und Alexandru Dutu,
L’étude comparée des littératures du Sud-Est-Européen. Problémes
et méthodes (XVI—XX siécle) in: Revue des études Sud-est-
européennes, Bucarest 1980, 2, S. 181—194; Reinhard Lauer,
T yfologische Aspekte der Literaturen Siidosteuropas. Eine Ein-
fithrung in ihre Gemeinsamkeiten, Besonderheiten und zeitgendssi-
schen Probleme, in: Siidosteuropa-Mitteilungen, Miinchen 1977,
4, S. 1—16. Um die gleiche Problematik bemiihte sich offensichtlich
auch Mircea Muthu, dessen Vorstellungen uns als Zusammen-
fassung vorliegen (Des similtudes typologiques dans les littératures
Sud-Est-Européennes du XIX¢ siécle, in: Quatritme Congres
International des Etudes du Sud-Est Européen. Abreges des com-
munications et des co-rapports, Ankara 1979, S. 294—295.

In allen diesen Arbeiten aber sind mehr oder minder die
methodologischen Ansichten anwesend, die von der Sowjetischen
Literaturwissenschaftlerin Irina G. Neupokoeva formuliert wur-
den. Sie stellen das Resultat der Bemiihungen jenes Forscherteams
dar, das die Aufgabe hatte, die Prinzipien fiir eine umfassende
Geschichte der Weltliteratur zu erarbeiten, die von der Sowjeti-
schen Akademie der Wissenschaften vorbereitet wurde und von
der inzwischen die ersten beiden Bidnde erschienen sind. Riick-
blickend konnen wir feststellen, dass Irina Neupokoeva mit diesen
Ansichten erstmals auf einer Konferenz der Ungarischen Akademie
der Wissenschaften zum Thema der Vergleichenden Literatur-
wissenschaft (Conférence de Littérature cor?garée) im Jahre
1962 in Budapest vor die internationale Offentlichkeit getreten war
(die Resultate dieser Konferenz wurden in Band V der Acta
Litteraria Academiae Scientiarum Hungaricae, Budapest 1962,
verdffentlicht) und dass die auf solche Weise entwickelte Methode
am eingehendsten im Werk Istorija vsemirnoj literatury.
Problemy sistemnogo i sravnitel'nogo analiza, Moskva 1976,
erliutert werden. Literatur wird demnach als ein Prozess
aufgefasst, der sich am ehesten in Systemen begreifen lisst.
Denn auch in der Literatur rufen die zu einem System erfassten
Erscheinungen durch Riickkoppelungen intensive Wechselwirkun-
gen hervor und bestimmen auf diese Weise iiber den Regelkreis
die Bewegung des sich selbst steuernden Systems. Irina
Neupokoeva entwirft in Zusammenhang mit solchen Vorstellungen
auch das Schema eines zonalen Systems und fiihrt als Beispiel
dafiir auch Siidosteuropa an, wobei sie auf die »fiir diesen Raum
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(sg ;)é%;sche Symbiose von Aufklirung und Romantik« hinweist

Die Anregung, diese Symbiose niher zu untersuchen, wurde
in der Zwischenzeit schon aufgegriffen und wir werden darauf
noch zuriickkommen. Wesentlich erscheint uns jedoch, dass
‘zusammen mit dem Systemdenken auch die Notwendigkeit
offenkundig wurde, im Rahmen eines solchen Systems auch
bestimmte Modelle festzulegen. Karl Eimermacher unterscheidet
fiir die Literaturbetrachtung drei Arten von Modellen: das
literarische Modell der Wirklichkeit (aus dem System der
Sprache wird ein Bild der Welt aufgebaut, wofiir der
sowjetische Strukturalismus die Bezeichnung »sekundidre modell-
bildende Systeme« geprdgt hat und zwar sekundir deswegen,
weil wohl auch dieses System von der Sprache ausgeht, sich
in seiner Struktur jedoch von der Struktur der natiirlichen
Sprache unterscheidet); das Modell zur wissenschaftlichen Er-
fassung von Literatur und — als drittes — das Modell, das uns
aus der Literatur heraus bestimmte Bewusstseinsstrukturen
erkennen ldsst (Bemerkungen zum Modellbegriff in der Literatur-
wissenschaft, in: Maurice Merleau-Ponty und das Problem der
Struktur in den Sozialwissenschaften, Stuttgart 1976, S. 29—35).
Von dieser dritten Definition des Modells fiihrt der Weg
unmittelbar zur in diesem Augenblick so aktuellen Mentalitéts-
forschung und es hat sich als sehr befruchtend fiir die Siidost-
europaforschung erwiesen, dass eine der treibenden Krifte der
Mentalititsforschung, Alexandru Dutu, als Rumiine auch selbst
aus diesem Raum stammt. Die Mentalititsforschung scheint
jedoch ihrerseits wiederum eng verkniipft mit der Weiter-
entwicklung der Imagologie, die sich nun nicht mehr ausschliesslich
auf das »Bild des Fremden« in einer bestimmten Literatur
beschrinken mochte, sondern viel weiter ausholt und sowohl
die Untersuchung der Mythen als auch der Ideologien und
Utopien miteinbezieht.

In gleicher Weise befruchtend diirften sich jedoch auch
die Erkenntnisse der Rezeptionstheorie erwiesen haben, die
von ihrem Anreger, dem Konstanzer Literaturwissenschaftler
Hans Robert Jauss, zu einer Theorie der dsthetischen Kommunika-
tion ausgebaut wurde. Es handelt sich dabei um das Result
unterschiedlicher Inspirationen, die vorerst aus einer Auseinan-
dersetzung mit der phinomenologischen Konzeption Roman
Ingardens von einem autonomen #sthetischen Gegenstand in
der Struktur unseres Bewusstseins hervorgingen. Man stellte
fest, dass der Leser, der das literarische Werk als solchen Gegen-
stand in seinem Bewusstsein konstituiert, ein historisch wandel-
barer Faktor ist, und auf diese Weise fand das historische Denken
erneut Zutritt in die Literaturwissenschaft nach einer Periode,
die ausschliesslich ahistorisch eingestellt war. Der Leser oder,
noch besser, das Leserpublikum wird nun als normenbildende

3.
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Kraft erkannt und in der Erhellung dieser Kraft kann man
immer wieder auf einen, in einem bestimmten Augenblick
bestechenden Erwartungshorizont eines Leserpublikums zuriick-
greifen, der sich als ein Gefiige von #dsthetischen Wertvorstellungen
rekonstruieren lisst.

Bs diirften drei Werke sein, die in diesem Augenblick
das methodologische Denken der Literaturwissenschaft ausschl-
aggebend bestimmen: Umberto Eco, Opera aperta, 1962; Jurij
Lotman, Lekcii po struktural’noj poetike, 1964, und Hans Robert
Jauss, Literaturgeschichte als Provokation der Literaturwissen-
schaft, 1967. Aut die Betrachtung des siidosteuropdischen Raumes
angewandt, kénnen sie folgendermassen gedeutet werden. Jeder
Text auch in diesem Raum ist eine offene Struktur, der aus
einem bestimmten Kontext fixiert wurde. Der endgiiltigen
Fixierung des Textes konnen oft sehr eingehende Auseinanderset-
zungen des Autors mit den Werten und Vorstellungen des Kon-
textes vorausgegangen sein. Jedoch auch jede Aktualisierung des
Textes erfolgt aus dem Kontext des Lesers und erst die Aktuali-
sierung bedeutet die Ausfiilllung des Textes zum literarischen
Werk. Innerhalb des siidosteuropiischen Raumes existieren
zweifellos verschiedene Nationalliteraturen als jeweils monoliterari-
sche Systeme, jedoch mit jeder ihrer Erscheinungen greifen
sie auch in ein synchrones System vor allem der regionalen
siidosteuropdischen Literatur. In einem solchen Verfahren lassen
sich sowohl einzelne epochale Subsysteme als auch gemeinsame
Modelle und Erwartungshorizonte erkennen.

Diese Tatsachen setzen auch die Blickrichtung fest fiir einen
entsprechenden Versuch, die Erforschung der literarischen Einheit
aus der Vielfalt der Literaturen dieses Raumes iibersichtlich
darzubieten. Es scheinen sich den bisherigen Erkenntnissen
zufolge in der Entwicklung dieser Literaturen seit ihrer Begriin-
dung im Sinne moderner europiischer Literaturen fiinf Subsys-
teme abzuzeichnen, die fiir den gesamten Raum charakteristisch
sind und ihn im Verhiltnis zu den iibrigen Literaturen abgrenzen,
nimlich das Subsystem der nationalen Wiedergeburt, das Subsys-
tem der Europiisierung, das Subsystem der Moderne, das Subsys-
tem des Avantgardismus und das Subsystem der gegenwirtigen
siidosteuropiischen Literatur. Zum Stand der Forschung in jedem
dieser Subsysteme seien einige erklirende Worte gesagt.

Was die Frage des Subsystems der nationalen Wiedergeburt
betrifft, so komme ich nun erneut auf die Ausfiihrungen von
Irina Neupokoeva zuriik. Es handelt sich in diesem Falle im
Vergleich mit den iibrigen europiischen Literaturen um eine
Symbiose von Aufklirung und Romantik, die eben am ehesten
als Widergeburt (skr. preporod, bul. vdzrdidane, alb. rilindja)
erfasst werden kann. Diese Symbiose #ussert sich bei allen
diesen Literaturen in Form einer beschleunigten Entwicklung,
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die den Abstand zur gesamteuropidischen Entwicklung verringert,
vor allem indem sie zur Kodifizierung einer Literatursprache
fir alle diese Volker fiihrt. Entsprechende Arbeiten dazu wiren:
Georgi D. Galev, Uskorennoe razvitie literatury, Moskva 1964;
Mihail Novikov, Romantizm i uskorennoe razvitie (slavjanskih
i neslavjanskih) literatur vostoénoj i jugovostoénoj Ewvropy,
v XIX veke, Bucuresti 1973; Laszlo Sziklay, La conception
romantique de [lhistoire dans les littératures slaves et non-
-slaves de I'Europe Centrale et Orientale, in: Studia Slavica
Hungaricae, XIX, Budapest 1973, S. 279—287; Zoran Konstantino-
vié, Zum Begriff der Romantik in den siidosteuropdischen Lite-
raturen. Versuch einer regionalen komparatistischen Identifika-
tion, in: Teilnahme und Spiegelung. Festschrift fiir Horst Riidiger,
hrsg. von Beda Allemann und Erwin Koppen, 1975, S. 327—339;
Literatur der nationalen Wiedergeburt: Aufklirung und Romantik
bei den Vilkern Siidosteuropas, in: Propylien, Geschichte der
Weltliteratur, IV, 1983, S. 433—455.

Aus dieser Symbiose von Aufklirung und Romantik, die
zur Wiedergeburt des nationalen Bewusstseins nach langer
Unterbrechung fiihrt, lassen sich — in volliger Ubereinstimmun,
mit den Thesen von Miroslav Hroch (Obrozeni malych evropsk§ic.
narodd, 1971) — bei allen siidosteuropdischen Volkern phasenartig
die gleichen Erwartungshorizonte erkennen: vorerst als Besinnung
einzelner auf die eigene Geschichte des Volkes und seine Sprache,

in der Versuch, diese Sprache als Schriftsprache zu
kodifizieren, dem alsbald von einer Generation junger Dichter
volles Leben eingehaucht wird, und letztlich die Ubernahme und
Ausweitung dichterischen Denkens und Fiihlens durch die
breitesten Massen des Volkes. Die Bemiihungen von Ferenc
Kazinczy bei den Ungarn nach einer Spracherneuerung sind auf
diese Weise in vieler Hinsicht dhnlich der Leistung, die fiir
die Serben von Vuk KaradZié¢ vollbracht wird, die dichterische
Motivation der Slovaken Stur, Sladkovi¢ oder Botto stimmt
mit der Ins‘p‘iration Hristo Botevs bei den Bulgaren iiberein.
Modelle gleicher Art lassen sich bei allen diesen Volker in Hinblick
auf die Rolle der Folklore iiberpriifen, der historische Roman
tritt iiberall in gleicher Funktion auf und das Theater wirkt
sich in iibereinstimmender Form auf die Bewusstseinsbildung aus
(s. d. Irina A. Bogdanova, Teatr v nacional’noj kul'ture stran
central’noj i jugo-vostoénoj Evropy XVIII—XIX vv., Moskva
1976.

Im Unterschied zur prignanten Vorstellung von einer Wie-
dergeburt als sinngebender Bestimmung eines eigenen Subsystems
in den Literaturen dieses Raumes, beginnt sich eine entsprechende
spezifische Weiterentwicklung in ihrer Bezeichnung als »Europdi-
sierunge erst allmihlich in den einzelnen Literaturen durchzuset-
zen. Es bestehen jedoch schon zwei synthetische Arbeit zu
diesem Thema, die sich zwar noch der Bezeichnung »Realismus«
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bedienen (Peter Gerlinghoff, Die realistische Periode in den
Literaturen Siidosteuropas, in: Neues Handbuch der Literatur-
wissenschaft, XVII, 1980, S. 391—414, und Julija D. Belaeva,
Realizm v literaturah stran Central’'noj i Jugo-Vostoénoj Evropy.
Puti i specifika literaturnogo razvitija v XIX veke, Moskva
1983), jedoch auf eine betrichtliche Zahl von #hnlichen Modellen
hinweisen. Noch immer steht diese Literatur zwischen Romantik
und dem iibrigen europidischen Realismus, sie ist in gleicher
Weise mit folkloristischen Elementen durchsetzt, verfiigt iiber eine
spezifische Gattung des Epos, der einer objektiv erkannten,
realen Wirklichkeit gegeniibertritt (s. d. Zoran Konstantinovi¢,
Geschichtlichkeit und Narrativitit. Etn Beitrag zur Vergleichenden
Epenforschung der siidosteuropdischen Volker, in: Synthesis,
Bucarest, 1979, 6, S. 17—24).

Offen bleibt hingegen fiir die weitere Forschung ein Subsys-
tem der Moderne in den Literaturen der siidosteuropdischen
Volker. Es ist jedoch durch die Vergleichende Slawistik in vieler
Hinsicht schon vor gezeichnet. Fiir ein Subsystem des Avantgardis-
mus konnte man hingegen schon auf einen Sammelband zuriick-
greifen (Zoran Konstantinovié, »Expressionismus« im europdischen
Zwischenfeld, 1978). Ansatzpunkte fiir eine entsprechende Betracht-
ung der Gegenwartsliteratur bildet der von Reinhard Lauer
herausgegebene Band der Siidosteuropa-Gesellschaft.

Der hier entworfene Riickblick auf die Entwicklung eines
Forschungsgebietes erhilt seine volle Berechtigung erst, wenn
er als Bestandsaufnahme zum Ausblick auf kiinftige Arbeit
wird. Diese soll keinesfalls auf die bisher iiblichen bilateralen
Untersuchungen verzichten, auf die mehr oder weniger sporadische
Erhellung von Beziehungen zwischen jeweils zvei Literaturen aus
diesem Raum. Aber solche Untersuchungen diirften immer nur
als Ansatzpunkt fiir die Erarbeitung jeweils eines Modells bilden.
Fragen wie zum Beispiel Shakespeare, Moli¢re, Rousseau, Herder,
Schiller oder Goethe bei den Serben miissten sofort auf die
anderen Volker dieses Raumes erweitert werden und die Fest-
stellungen bestehender Vorstellungen oder #sthetischer Normen
bei einem Leserpublikum wiren sogleich an einem anderssprachi-
gen zu iiberpriifen. Die Aufgabe vergleichender Betrachtung der
siidosteuropiischen Literaturen besteht daher in der bewussten
und sofortigen Ausweitung des Blickes vom Besonderen jeder
Erscheinung in einer einzelnen Literatur dieses Raumes zu ihrer
Verallgemeinerung trotz und gerade wegen der Vielfalt des
Bestehenden und sich stindig Erneuernden.
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TOPOS UND VARIATION IM GRIECHISCHEN
WIDERSTANDSLIED

Widerstand, wie er uns als Motiv und Motivation in den
griechischen Liedern entgegentritt, kann definiert werden als
aktives oder passives Handeln einer groferen Gruppe von Men-
schen mit dem Ziel der Abinderung eines momentan vorherr-
schenden, als unertriglich empfundenen politisch-gesellschaftlichen
Zustandes. Als unertriglich erlebt werden z. B. die Aussetzung
oder Beschrinkung der duferen und inneren Freiheit in einem
Staatsgebilde durch einen als Besatzer empfundenen #uReren
Feind, der damit auch den Nationalstolz der Biirger empfindlich
trifft, die Aussetzung oder Beschrinkung der persténlichen Freiheit
durch einen inneren Gegner, dessen Waffe auch soziale Unge-
rechtigkeit sein kann. Freiheit, Aevtepix, ist der zentrale Begriff,
der, nicht genauer definiert, alles in sich vereint, was durch die
Widerstandshandlung erreicht werden soll, Unfreiheit damit der
unmittelbare ideelle Widerpart.

In den Liedern spiegelt sich das Widerstandshandeln einer
groferen Gruppe wider: beim Volkslied, dessen Verfasser in
der Anonymitit verharrt, ist das gewissermaRen per Eigendefini-
tion so. Denn das Volkslied wird getragen von der Grundstimmung
mindestens einer gesellschaftlichen Gruppierung, und es wirkt
seinerseits wider auf diese Grundstimmung ein, sie erhaltend
oder auch verindernd. Fiir das Kunstlied, dessen Verfasser
bekannt ist, und das, vertont und gesungen, zum volkstiimlichen
Lied geworden ist, gilt dhnilches. Aus dem Gedicht schlieflich,
dessen Verfasser ebenfalls in den meisten Fillen bekannt ist,
iRt sich das Widerstandshandeln einer groferen Gruppe unschwer
herauslesen, wenn man es gemeinsam mit anderen, in der
gleichen Situation und aus der gleichen Motivation heraus
entstandenen Gedichten liest. Einzelpersonen, wie sie vor allem
in den friiheren Liedern meist besungen werden, handeln stellvert-
retend fiir ihre Gruppe, sie sind deren Reprisentanten.
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Das — auch anonyme — Abfassen eines Widerstandsliedes oder
-gedichtes, seine Verbreitung durch Singen oder Publizieren ist
als aktiver Widerstand dem der Tat parallel zu setzen, wihrend
der passive Widerstand sich z. B. im erklirten Nichtpublizieren
wihrend einer bestimmten Zeit ausdriickt (innere Emigration).
Im Widerstandslied fiihlt sich der aktive Widerstandskimpfer
angesprochen, weif er sich eingebettet in die grofere Gemeinschaft
derer, die die fleichen Ziele verfolgen, wodurch sein Einzelhandeln
sozial sinnvoll und damit fiir ihn legitimiert wird. Im Lied
kann er sich andern gedglirlﬁiber ausdriicken, auch wenn er sich
sonst verbal nicht auszudriicken weif. Die suggestive Wirkung der
Musik in ihrer Verstirkerfunktion braucht nicht eigens erwzhnt
zu werden. Wie ernst der gesungene und besungene Widerstand
von den jeweiligen Adressaten genommen wird, wird allein
schon daran deutlich, daR zu den ersten Amtshandlungen einer
sich etablierenden Gewaltherrschaft regelmiRig die Herausgabe
einer Verbotsliste fiir bestimmte Lieder gehort.

Dem Widerstandslied konnen in der griechischen Literatur
im wesentlichen vier Gruppen von Liedern zugerechnet werden:
1. die sogenannten akritischen Lieder; diese allerdings nur mit
Vorbehalt, da sie nur ganz vereinzelt und vage Widerstand,
wie er oben definiert wurde, darstellen. Es handelt sich bei dieser
historisch &ltesten Gruppe um Lieder, die vornehmlich Leben
und Kiampfe der Akriten, der Grenzwichter des Byzantinischen
Reiches hauptsichlich in den von den Arabern bedrohten Ost-
grovinzen zum Gegenstand haben. Es sind Heldenlieder Mirchen-

aften Inhalts, deren historischer Kern nur in Einzelfillen ver-
mutungsweise festzumachen ist. Gegner sind im Auferen die
Sarazenen, die auch die Glaubensgegner sind, im Innern Riuber-
banden, die sogenannten Apelaten.

2. die historischen Lieder, oft nach herausragenden historischen
Ereignissen entstanden, wie z. B. dem Fall beriihmter Stidte,
von denen Konstantinopel die beriihmteste ist. In den Liedern
auf den Fall dieser Stadt wird allgemein der Trauer iiber den
Verlust von Stadt und Staat Ausdruck verliechen, gelegentlich
aber auch zu Riickgewinnung und Wiedererrichtung des Reiches
aufgerufen. So etwa in der vielleicht schon 1453 entstandenen
’Adwois 17 Kavoravrivounérens, wo die westlichen Machte indirekt,
aber deutlich zur militirischen Intervention aufgerufen werden,
nicht zuletzt um des gemeinsamen christlichen Glaubens willen.
Wo aber keine konkrete Hoffnung %ena.hrt werden kann, wird
diese in eine unbestimmte Zukunft verlegt mit den jedem Griechen
bekammten Versen:

" Zdrace xvpk Séomoiva, pAv sdatyne, uh Saopdlne
TTde g xpbvoug, put xarpods, TdAe Sixd cag elvar.”
(Passow, 146)

Gediichtnis und Ansporn zugleich ohne zeitliche Begrenzung.
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Spitere historische Lieder besingen etwa die Kdmpfe um Suli
oder bemerkenswerte Ereignisse aus dem Befreiungskrieg
(Eroberung von Tripolitsa durch die Aufstindischen u. a.). Bekannte
historische Personen werden als herausragende Triger nationalen
Widerstandes besonders hervorgehoben (Kolokotronis, Miaulis,
Markos Botzaris und andere). Die Uberginge zur nachfolgenden
Gruppe der.

3. Klephtenlieder sind flieRend. Die Klephtenlieder entstammen
meist dem 18. und 19. Jahrhundert, als der Widerstand gegen
die tiirkische Fremdherrschaft zunehmend stirker wird. Urspriin-
ich gewdhnliche, aber mit emem hohen auf die eigene Person
enen Freiheitsethos ausgestattete, in Banden organisierte
Riuber fithren die Klephten mehr und mehr von unwegsamem
Geldnde aus einen Kleinkrieg gegen die tiirkischen Behérden, der
in den Klephtenliedern dann sein idealisiertes Echo findet.
Pendant zu diesen sind die Lieder der Armatolen, als christliche
Ordnungstruppe zunichst natiirliche Gegner der Klephten, die
spiter aber, zuerst als Opfer innenpolitischen Rinkespiels, dann
aus Uberzeugung zunehmend die Sache ihrer Landsleute zu ihrer
eigenen machen und ihre Kampferfahrung in den Befreiungskrieg
einbringen. Obwohl auch in dieser Liedgruppe, wie in der vor-
hergehenden, mirchenhafte Ziige Gestaltungselemente sind, Vogel
Botschaften iiberbringen, Berge Nachrichten austauschen usw.,
werden Lebensund Kampfbedingungen der Klephten und Armatolen
doch mit deutlicher Ndhe zur Realitiit dargestellt.

4. Die Widerstandslieder aus unserem Jahrhundert, aus der Zeit
des Zweiten Weltkrieges und des nachfolgenden Biirgerkrieg.
Gegner ist hier zundchst der #ufere Feind, der als Angreifer
und Besatzer aufgetreten ist, sowie der in seinem Sold stehende
Kollaborateur, bald aber auch schon der ideologische Widersacher
in der jeweils anderen Widerstandsgruppe, der im Biirgerkrieg
dann der ausschlieRliche Widerpart sein wird. In den anladRlich
der Dezemberereignisse des Jahres 44 entstandenen Liedern wird
erneut ein auswirtiger Gegner genannt, und ebenso auch, indirekt
oder direkt, in der Widerstandsdichtung aus der Zeit der Obrist-
endiktatur 1967—74. Die totale Beherrschung und Uberwachung
des Landes ohne einen freien Winkel und eine strenge Zensur
machen in dieser Periode die Verbreitung offenen Widerstandslied-
gutes in Griechenland selbst allerdings unmoglich. Nicht so
im Zweiten Weltkrieg und danach, wo die Lieder in der Situation
der Auseinandersetzung entstehen und bewuft als psychologisches
Mittel zur Stirkung des Widerstandswillens eingesetzt werden.

Wie sind nun diese verschiedenen Gruppen untereinander zu
beurteilen? Als inhaltlich gemeinsamer Nenner aler Widerstands-
biteratur wurde das Streben nach Erlangung oder Wiedererlangung
der Freiheit im weiteste Sinne ausgemacht. Die literarische Aus-
formung aber dieses Verlangens ist hochst unterschiedlich, wobei
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die drei ersten Gruppen manche Gemeinsamkeiten aufweisen,
wie sie in der vierten nur vereinzelt zu finden sind.

In dieser vierten Gruppe greifen oftmals bekannte griechische
Dichter das gemeinsame Grundanliegen in einer poetisch so
verdichteten Form auf, die den gebildeten Leser voraussetzt. Der
Kreis der Rezipienten wird damit eingeschrinkt. Selbst wo solche
Gedichte vertont werden und als gesungene Lieder vielfach weite
Werbreitung finden, wirken oft die Musik und das bloRe BewuRt-
sein, daR es sich um ein Widerstandslied handelt, mehr als der
Text selbst. Die emotionale Bezichung zum Text ersetzt weitgehend
die intellektuelle. Zudem unterlie; ieses Lied den in bedringten
Zeiten streng kontrollierten und stark eingeschrinkten Moglih-
keiten des Medienmarktes auf seinem Weg zum Horer.

Anders die Situation vor der als Trennlinie anzusehenden
Verschriftlichung der urspriinglich miindlichen literarischen Kom-
munikationsform Lied im 19. Jahrhundert. So wichtig das Sam-
meln und die gewissenhafte Aufzeichnung von Text und Melodie
der Lieder zu deren Erhalt und Erforschung gewesen sind, so
hat dieser Vorgang das Lied doch eines wesentlichen Elementes
beraubt: der dem Sidnger jederzeit an die Hand gegebenen
Méoglichkeit zur Variation von Text und Melodie. Je nach Zeitum-
stainden und lokaler Situation, nach eigener Vorliebe oder auch
Stimmung des Publikums konnte er dem Helden eines Liedes
einen anderen Namen geben, etwa den eines berithmten Klepthen
oder Armatolen gerade des Ortes oder der Region, wo er auftrat.
Womit der Erfolg seines Auftritts gesichert war, wurde doch
dadurch dem Horer die Moglichkeit zur besseren Identifikation

eschaffen oder einfach seinem Stolz Rechnung getragen. Er
onnte Passagen kiirzen oder nach Geschick auch lingen, Teile
oder Strophen umstellen usw. Dabei wurde er nicht behindert
durch die Forderung nach einem Originaltext, nach einer autori-
sierten Fassung, vielmehr war sein Vortrag jeweils Original, zum
gegebenen aR durch Variation gestaltet. Daher so hiufig
mehrere Fassungen, selbst wo derselbe Held, dasselbe Ereignis
besungen werden.

Ermoglicht, mindestens aber erleichtert wurde die ad hoc-
Variation durch das Vorhandensein von Topoi, von Gemeinplitzen,
wie gewohnlich iibersetzt wird. Gemeinplatz fiir wen? Auch hier
gilt es zu differenzieren. Der Schiffahrtstopos sagt dem Berg-
bewohner, der seine Heimat nie verlassen hat, gar nichts, so
daR sich vielfach schon aus der Wahl der Topoi Riickschliissen
zichen lassen auf Raum und Zeit der Entstehung eines Liedes.

Tola TovAdsex x&Fovvrar et pdyn o1d Anuépl.

Téva tnpder Tdv "Appupd, TéAo xata tév Bdairo,

T taito, T xxAATEPO LUPLOAOYAEL Xt AEYEL.

(Passow, 5)
Hier haben wir die am hiufigsten vorkommende Proémiumform
des Klephtenliedes vor uns. Ohne Schwierigkeit 148t sich die
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Lokalitit verdndern, den jeweiligen Erfordernissen oder Wiinschen
anpassen:
Tela movAdocx xadouvrar atdv “Elvpro ot pdy,
Téva ™past ) dddaooa, T80 v Katepive,
Tb tpivo, T xodijrepo pvptodoyder xal Afyet.
(Passow, 97)
Oder ein weiteres Beispiel, bei welchem dem Horer zusitzlich
eine populidre Ballade einfallen konnte:
Tola movddua xdSouvrar atiig “Aprag td yuopipt,
Téva paer ta Maviva, T8AA0 xatk 16 ZoUA,
To 7pivo, 76 xxhirepo pvprodoyder xal Aéyet.
(Passow, 158)
Der in allen drei Beispielen gleichlautende dritte Vers deutet
auf etwas Beklagenswertes. Was dan folgt, ist inhaltlich ver-
schieden, seinerseits aber wieder von weiteren Topoi durchsetzt,
die ebenfalls der Variation offenstehen. So fragt im ersten
Beispiel der folgende Vers 4 in typischer Weise nach dem Ver-
bleib des in Akarnanien beriihmten Klephtenfiithrers Christos
Milionis, des Erzvaters einer langen Reihe ebenfalls beriihmter
Klephten aus den Agrapha:
"Kupté pov Tt v& ylvnxev & Xpfiotog & Mnibwne;
Mn38t otdv Bdrto pdvnxe, undt otiv Kpvafpior.”
(Passow, 5)

Christos Milionis — die Geschichte spielt gegen Ende des 17.
Jahrhunderts- wird wegen einer tollkﬁgnen Tat, der Entfiihrung
des Kadis von Arta und zweier Agas, fiir deren Freilassung er
hohes Losegeld fordert, verfolgt und gestellt. Er fillt in einer
Art Duell -Verfolger und Verfolgter feuern gleichzeitig aufeinander,
nachdem er es vorher mit dem dem Klephten eigenen Stolz und
unbedingten Freiheitswillen abgelehnt hat, sich zu unterwerfen:
”Ooo v’ & XpiioTog {wvravdg, Tolpxo 8&v poaxuvder.
(Passow, 5)
Wihrend bei der Frage nach dem Aufenthalt des Helden Variation
durch Namenswechsel ohne weiteres moglich und iiblich ist, ist
das bei dem stolzen Ausspruch nicht der Fall. Denn hier wird
historisch belegbar die drohende oder erfolgte Gefangennahme
eines namentlich bekannten Klephten vorausgesetzt, und immer
ist der Ausspruch die Antwort auf eine Frage auf Leben und Tod,
wobei der Tod stets einem Leben um den Preis des Verlustes
der personlichen Freiheit oder des Verlustes des angestammten
christlichen Glaubens vorgezogen wird. Diese Antworten sind
darum differenzierter, sie werden kurz und biindig, meist in
einem Vers gegeben und erlangen bisweilen Beriihmtheit bis
in die Gegenwart, wie jener Ausspruch des Diakos:
’Eyd Tpawnds yewndnua, Tpaxde 92 v weddveo.
(Passow, 174)
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Das zweite Beispiel steht mit der verkiirzten Einleitung in das
zu Berichtende in Vers 4:

Telv’ 10 xaxd mod nadape éueis of padpor :hépreg;

(Passow, 97)
ebenfalls stellvertretend fiir weitere Varianten, bei denen auch
zundchst in allgemeiner Form Beunruhigendes angedeutet wird,
bevor der eigentliche Sachverhalt dargelegt wird.

Ebenso ist das dritte Beispiel, das einen nach dem Proomium
iibergangslosen Eintritt in die eigentliche Geschichte vorweist,
eine Variante unter mehreren. In diesem Fall geht es um den
Tod des Kitsos Botzaris von der Hand des mit Recht iiberall
als besonders verabscheuenswert betrachteten Verriters. Mit
typisch drei Schiissen wird das Leben auch dieses Helden gewalt-
sam beendet, wobei der dritte Schuf (o tpito T Qappaxepd...)
der todliche ist. Topos ist auch wieder der SchlufR des Liedes,
der Wunsch des aut den Tod getroffenen Klephten, man moge
sein Haupt davor bewahren, vom Gegner ausgestellt zu werden,
zur Freude der Feinde, zur Trauer der Freunde:

Td Swolv bytpol xt’ dyxaAiacToly, plhot xai Aurtndolve.

(Passow, 159)
Ein Wunsch iibrigens, den man umgekehrt auch dem tapferen
Geg:r zugesteht, wie das Lied auf den Tod des Albaners Veli
Ge belegt (Fauriel, Bd. II, 62).

Die Reihe der Beispiele fiir Topoi und mehr oder weniger
ausgepréigte Variationen lieRe sich nahezu beliebig fortsetzen. Zum
Inhalt hitten sie das unbedingte Freiheitsethos der Klephten,
ihr ausgeprigtes SelbstbewuRtsein, ihre Furchtlosigkeit gegeniiber
den tiirkischen Behorden, ihre Tapferkeit im Kampf mit einem
in epischer Zihlung weit iiberlegenen Gegner:

'O Mwouxofalag morepd pt ylhoug mevraxdotoug.

(Passow, 6f.)
Der Klephte Xepateras, der allein gegen ganze Heerscharen
kampft wie einst Digenis, steht ihm da nicht nach. In der in der
Volksdichtung so beliebten Form eines inhaltlichen Hysteron
Proteron, die zuerst das Ganze, dann den Teil nennt, heift es
in dem ihm gewidmeten Lied:

Zd xbouo div eVpédmxav, obre otiv Eyyurépa,

\

v& moAgpwnoy thv Toopxidv woav todv Eematépo.

(Legrand, 84)
Das BewuBtsein, daR es gleichzeitig fiir den christlichen Glauben
zu fechten gilt, vermag einen solchen Kampf noch zu verschirfen
(Passow, 9).
Es nehmen Anteil an diesen Kampfen, die oft ununterbrochen drei
Tage und drei Nichte dauern,

dixws duul, Siyws vepd, dlywe xdva pevrar,
(Legrand, 90)
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und in denen die Schiisse wie Regen fallen, wie Hagel die
Granaten platzen (Passow, 36), Himmel und Erde und alles,
was daran? lebt. Gerit so ein Held in Gefangenschaft, wobei zu
seiner Bewachung stets tausend Mann vornewegmarschieren
bumpootd) und zweitausend hinterher, oder findet er gar den
Tod, was ihm ein Todesvogel schon vorausgesagt haben kann,
trauern nicht nur die Menschen um ihn, nein, die Voégel farben
sich Krallen und Fliigel rot, und es beweint ihn die ganze Natur:
v shaiv ol xdumor, T Bouvd, TOV xAaIvE T& AaryxdSia
(Passow, 10).

Gerade in solchen Versen erweist sich die besondere Kraft
der Topoi: sie lassen im einzelnen Horer, der sie kennt und
erwartet, die Vorstellung einer Resonanz der Taten des einzelnen
entstehen, wie sie das Denkbare schon iibersteigt. Die Erhebung
ins Ubersinnliche ist die Erhebung iiber die Meinung dieses
oder jenes Singers und Horers hinaus; die Topoi, die den Kosmos
umspannen, verleihen der Einzeltat die Aura des Allgemeingiiltigen.
Hier wird nicht mehr pedantisch nachgezihlt, hier wird mit
ganzen Blocken gearbeitet, und so sind die Lieder auch struk-
turiert. Die Uberginge von einem zum andern Block sind nicht
flieRend, sondern unvermittelt: in geheimer Unterredung wird
ein Anschlag auf einen Klephten beschlossen und im nichsten
Vers schon befindet sich der Held auf dem Schlachtfeld, als hitte
er es gehort. )

Die Erhebung iiber die menschliche Enge ist das eine, das
andere die Tatsache, daR der Topos die Variation zuldRt. Jedem
Singer und Horer ist von Kindheit an bekannt, wie die gleichen
Topoi die Ruhmestaten verschiedener Helden besingen helfen,
wobei sie auch die natiirlichen Unterschiede zwischen den ein-
zelnen mehr oder weniger weitgehend ausgleichen. Warum sollte
nicht einmal der eigene Name zu horen sein oder wenigstens
einer, mit dem einen irgendetwas verbindet, so daR man an
dessen Ruhm partizipieren kann. Das Klephtenlied schlieft keinen
aus, nicht einmal, wie wir gesehen haben, den tapferen Gegner.
Und da das Klephtenlied, gerade dank der Topoi, keine besoncglren
Medien braucht zu seiner Entstehung und Weitergabe, auch der
Fahigkeit, lesen und schreiben zu koénnen, micht bedarf, ist seine
Verbreitung auf einfache Weise zu bewerkstelligen und damit
gesichert. Keine Sorgen um Druckerlaubnis und Vertrieb und
so harmlos klingende Druckmittel wie Papierzuteilung und
dhnliches.

Die Verschriftlichung im 19. Jahrhundert bringt das Ver-
fasserlied im Gegensatz zum anonymen miindlichsprachigen, das
wissenschaftliche Sammeln und Herausgeben eben die kritische
Ausgabe mit dem Anspruch des endgiiltig »richtigen« Textes. Die
oft naive Urspriinglichkeit, das unbekiimmerte Erfinden wird
fraglich und damit selten, denn der Verfasser muf jetzt fiir
seinen Text geradestehen. Das Verhiltnis zum Topos indert sich.
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Der sorglose Griff in die Schatzkiste der Topoi, der auch einmal
danebengehen kann, ist dem sorgfiltigen Auswihlen gewichen.
Oder aber er unterbleibt ganz, was mehr und mehr geschieht.
TTowdg €ldev ko Td Ppadd xt’ &otpo td peomuépr,
Mo el3e Tdv Kxpaumerd, tdv xametav Oavdon;
(Passow, 12)

Die rhetorische Frage am Anfang ist sont der Topos, mit dem
ein Paradoxon einge%eitet wird, der Bericht iiber ein ungeheuer-
liches Geschehen. Hier mit der harmlosen Erkundigung nach dem
Verbleib des Karambelas zusammengebracht, erweist sich die
Wahl des Topos als Mifgriff, ohne daR das allerdings der
Verbreitung des Liedes geschadet hitte.

Auch der den Rahmen des Alltdglichen sprengende, unbe-
kiimmerte Schritt ins Reich des Ubersinnlichen muf jetzt bewufit
getan werden, das Mirchenspiel wird zum iiberlegten kiinstleri-
schen Vorgang.

Zu diesen Aspekten, die Entstehung und Verbreitung der
Klephtenlieder behindern, tritt natiirlich noch ein historischer
hinzu, nimlich die Staatwerdung des Landes, die der Klephten-
romantik den Nidhrboden entzieht, jedenfalls in einem grofen
Teil des Verbreitungsgebietes. Die Ermordung Kapodistrias' gibt
noch einmal Anlaf, unter Verwendung mehrerer Klagetopoi, die
die Natur einschlieRen, ein Lied zu verfassen, aber mit dem
Ende des Befreiungskrieges ist die Zeit der Klephtenlieder vorbei.

Aus unserem Jahrhundert findet sich bei Ioannu noch ein
Lied auf den Tod des Pavlos ‘Melas, des Schwagers von Ion
Dragumis, 1904 in Makedonien, das die Sammlung der Athener
Akademie iiberliefert, und ein weiteres aus der Zeitschrift Lao-
grafia aus dem Jahre 1922, dem Jahr der Kleinasiatischen Kata-
strophe (Ioannu, 105f.). In beiden Liedern geht es darum, einmal
den Tod des Mannes der Frau, im andern den des Sohnes den
Eltern zu melden. Das erste Lied verwendet in sechs Versen
zwei, das zweite in zwolf Versen drei aus den Klephtenliedern
bekannte Topoi. Zeichen noch immer fiir die Flexibilitat, die die
Topoi gewihren, und natiirlich dafiir, wie lebendig die alten
Lieder bei den Menschen noch sind; eine Erfahrung, die Hedwig
Liideke in ihren Erinnerungen auch fiir das Jahr 1939 noch
belegt. Doch ist das Material zu gering, um aussagekraftig zu
sein.

Wie ist die Situation fiir die Zeit des Zweiten Weltkriegs und
des Biirgerkriegs, die den Griechen erneut Klephtenbedingungen
bescheren? Tatsichlich lebt die alte Volksmuse wieder auf, werden
anonym alte Klephtenlieder mit neuem Inhalt gefiillt, besonders
lin 30 traditionsreichen Gegenden wie Epirus und Mittelgriechen-
and.

Zriie Zapaplvag to Pouwd, otic Kéwroag ta pépy

éxeL mepdoav (tadol, SiaBiprave pasicTec. . .
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Tuptfer & Dépo-Zubhiag x dvapwraer thy ITivdo:
— Bouvb pov, otavpadéppr wov xal yxapdtaxt pov ¢ile,
ol Tijyav ol AeBévTes pag, 7ol Teiyay ol dntol pag
%t &poave TOV (Takd Tdv TOTO V& AEPGOVEL;
(Adamos, 65)

Die Frage ist noch nicht verklungen, da bricht bereits der Sturm
los, der den Eindringling zuriickwirft -iibergangslos wie im alten
Kleghtenh'ed mitgeteilt und, wie meist auch dort, auf ein histo-
risch greifbares Ereignis anspielend.

Das gleiche Ereignis, der erfolgreiche Widerstand des griechi-
schen Heeres im November 1940 im Pindosgebirge, ist Anf:ﬁ fiir
das folgende Lied, das zu Beginn gleich zwei altbekannte Topoi
einsetzt:

Iows €8¢ tétio Fduaoux, mapdbevo weydo

v xov3evrialouv ta Bouva pé tig Yurds payolies.

Tupifer & Tépo “Ohupmog xt dvapwrder Thy Iivdo:

— Bouvé pov yatl Jpwoes xai oiéxerg Bovpxwuévo;

Miva ok ot Papet, ufva Bpoxd) ot dépver;

— Obre yoder ue Bopet xt obte Bpoyh ut dépve,

wdv’ ut Bapolv ol itadol pt pumbumes xai pé S\pouc. ..

(Adamos, 66)

Hier geschieht nichts anderes, als was bei den grofen Vor-
bildern des vorigen Jahrhunderts schon geschehen ist, niamlich
es werden mehrere Topoi ineinandergearbeitet, die urspriinglich
an verschiedenen Orten und in Liedern unterschiedlichen Alters
standen, bis hinauf zu jenen, die gleich nach dem Fall von
Konstantinopel oder noch frither entstanden sind. Die Verfiig-
barkeit der Topoi wird ausgeniitzt, fiir den neuen Inhalt auc
eine neue Form zu finden, die ihrerseits wieder fiir spitere
Lieder Vorbild sein kann. Das Ziel jedenfalls, die Atmosphire
des Klephtenliedes herzustellen, wurde erreicht.

Die eben zitierten Verse mogen geniigen als Beispiele fiir eine
ganze Reihe anonymer Lieder im traditionellen politischen Vers-
maRf, in denen altbekannte Topoi Ereignisse und Personen der
modernen Gegenwart ins Reich des Ubersinnlichen erheben, wo
Berge und Vogel mit menschlicher Stimme reden, Himmel und
Erde, die ganze Natur aktiv am Geschehen teilnehmen.

Wie aber steht es mit der Glaubwiirdigkeit solcher Lieder,
die sich auch sprachlich hiufig lingst vergangener Formen
bedienen? Erlebte Bilder, die noch eine Resonanz haben, oder
nur alte Kostiime? Die Frage ldft sich nicht ohne weiteres
beantworten, doch spricht die Vielzahl der Lieder dafiir, daf
die erwiinschte Wirkung im Sinne einer Stirkung des Wider-
standswillens erwartet und wohl auch erreicht wurde. DaR die
Beziehung des einzelnen Andarten zum Lied die gleiche gewesen
sei, wie sie oben fiir den Klephten angenommen wurde, ist freilich
unwahrscheinlich.
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Und die neueste Zeit, die Periode der Obristendiktatur 1967—
74? Dazu wiederum nur zwei Beispiele: Dreifach wird in ein
kurzes Gedicht von Christos Levandas auf den 13. November
1973, den Tag des Aufstandes der Studenten des Polytechnions
in Athen, als tragendes Element der Anfang eines beriihmten
Kl:i:htenliedes eingefiigt: Zapdvra malAmxdpx dmd ) Aefaded. ..
(Valetas, 44), und im Juli 1967 schon schrieb Mikis Theodorakis
sein Widerstandslied uétwomo das mit den Versen beginnt:

Kpupa pihotve T Pouva

*xpupd xu’ ol TOMTELES.

‘0 “Yuunrds oy Idpvnda

3 Kowuvid otdév Tabpo.

{Theodorakis, Bd. 2, 102)

Die Anlehnung an ein altes Liedmotiv ist iiberdeutlich, Theodora.
kis reiht sich wiirdig in die Traditionskette der Klephtenlied-
verfasser ein. Denn er schreibt auch die Musik zu seinen Texten,
und deren Wirkung haben manche schon gefiirchtet.
Zusammenfassend 148t sich sagen: Der Topos im griechischen
Widerstandslied, der sich formal im Festhalten an oft schon
veralteten Ausdriicken, gewissen Formen von Dialogen, im Wieder-
holen »stereotyper« Wendungen, der Wiederaufnahme bestimmter
Bilder und Vergleiche usw. zeigt und inhaltlich geeignet ist, etwa
eine bestimmte Atmosphidre zu erzeugen, einen Heldentypus zu
schaffen, eine Umgebung, die fiir diesen charakteristisch ist und
anderes, zeichnet sich durch groRe Flexibilitit aus. Diese wiederum
ist die Grundlage fiir die Variation, die notwendig wird durch
den geschichtlichen Wandel, eine andere Zeit, einen anderen Ort,
andere Tradenten, ein anderes Publikum. Sie kann unbewuft
eintretendurch mnemotechnische Fehlleistungen bei der miind-
lichen Tradierung, sie ist im griechischen Widerstandslied aber
zu allermeist ein Akt bewuRter Verinderung aus dem Willen zur
Modernisierung heraus im Sinne der Anpassung an die Gegeben-
heiten und Erfordernisse der jeweiligen Zeit und der jeweiligen
Situation oder aus dem Willen zur Abwechslung: variatio delectat.
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PROBLEME DER GATTUNGSENTWICKLUNG IN DER
RUMANISCHEN LYRIK NACH 1944

In dem reich geficherten Bild der ruminischen Lyrik, wie
es sich seit der Befreiung des Landes vom Faschismus bis in
unsere Tage darbietet, fallen Bew en innerhalb der Gat
auf, die bisher noch nicht ausdriicklich untersucht worden sind.
Es handelt sich um Verschiebungen im Innern des Genres, d. h.,
um die Ausprigung bestimmter dominanter Lyrikformen in den
verschiedenen literarhistorischen Perioden. Mein Anliegen ist, diese
Dominanz bestimmter Formen in bestimmten Phasen zu kenn-
zeichnen und aus dem Verstindnis von Literatur als integrantem
Teil der Gesellschaftspraxis jeweils konkret zu begriinden. Dabei
erscheint mir der Modus i#sthetischen Wertens und dessen
Verénderung, den ich als engeren Begriindungszusammenhang
tische Dichtungspraktiken. Das heift, es handelte sich vor allem
iiber die konkrete Funktionssetzung der Literatur und den Funk-
tionswandel bestimmbar. Im folgenden mochte ich diese meine
These an vier Phasen der ruminischen Nachkriegsdichtung
erproben.

I. Auffillig fiir die Zeit von 1944, dem Jahr der Befreiung
Ruminiens vom Faschismus, bis Ende 1947, waren Lyrikformen
wie das von Tudor Arghezi kultivierte Pamphlet, wie die von
George Bacovia schon lange zuvor in ironischer Distanz zurn
behandelten Gegenstand umfunktionierte Stanze und surrealis-
tische Dichtungspraktiken. Das heiflt, es handelte sich vor allem
um Literaturprodukte der von der faschistischen Kulturpolitik
auf den Index gesetzten und seit Mitte der dreifiger Jahre nur
noch sporadisch an die Offentlichkeit gelangten sModerne«. Von
ganz verschiedenen weltanschaulichen und kiinstlerischen Posi-
tionen herkommend, artikulierte sie sich nun massiv, nachdemn
die Freiheit der Meinung, der Presse und der Kunst wiederher-
gestellt waren. Verbunden fiihlten sie sich durch einen konse-
quenten Antifaschismus, das Bemiihen um eine Demokratisierung
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des offentlichen Lebens und die Suche nach einer Neubestimmung
ihrer Kunst. In jhrem Verstindnis waren die biirgerlichen Kon-
zepte von einer zweckfreien und autonomen Kunst eben dadurch
hoffnungslos heruntergewirtschaftet, daR ihre Vertreter zu der
folgenschweren gesellschaftlichen Entwicklung der enddreiﬂigsr
und vierziger Jaire lediglich durch den Riickzug in einen -fiir
sie- unfruchtbaren Asthetizismus Stellung bezogen hatten. Gleiches
galt fiir die in Ruminien bis weit in die vierziger Jahre hinein-
wirkende ethnische Funktionssetzung von Dichtung durch volks-
tiimlerische Blut- und Boden-Fraktionen, die nach ihrer Meinung
die Literatur iiberhaupt kompromittiert hatten.

Schriftsteller wie Tudor Arghezi, Geo Bogza, Miron Radu
Paraschivescu, Virgil Teodorescu u. a. waren iiberzeugt davon,
daf der Kunst im ProzeR der gesellschaftlichen Umgestaltung
eine wichtige Rolle zukime, die Dichtung imstande sei,
Vergangenheit und Gegenwart stellung- und einfluRnehmend dar-
zustellen und mitzugestalten. Wenn dabei zunichst ein starkes
und unmittelbar zeitgebundenes Engagement des Dichters im
Vordergrund zu stehen habe, so diirfe dies doch nicht bedeuten,
daR der Schriftsteller auf das Behandeln allgemeiner menschlicher
Anliegen verzichtet. Diese gesellschaftlich engagierte Funktions-
setzung der Lyrik bestimmte deren Gegenstinde, den Ton und
die Form, die bei aller Vielfalt und Fiille deutliche Priferenzen
aufwiesen.

In Arghezis 1947 erschienenen Band »Una suti una poeme«
(Einhundertein Gedichte) dominierte der polemische, pamphlet-
hafte Gestus. Ahnlich wie in seinen »Tabletten« persiflierte der
Dichter das brutale Parteiengerangel in der biirgerlichen Gesell-
schaft, ihre Demagogie und ihr korruptes Zeitungswesen, erhob
Anklage gegen Faschismus und Krieg, gegen soziale Ungerechtig-
keit, ergriff Partei fiir die Erniedrigten und Entrechteten. Seine
Lyrik wies jetzt kriftige Ziige einer virulenten Satire, aggressiver
Ironie und Groteske auf. Fiir die in friiheren Gedichten so hiufi
aufklingenden heiter-fabulierenden, schwermiitig-fragenden un
auch volksliedhaften Téne fand er hier keine Verwendung. Sein
positiver Gegenentwurf zur abgelehnten biirgerlichen Gesellschaft
zeigte in diesen Jahren noch in Richtung eines utopischen Huma-
nismus, der die »unendliche Vervollkommnung des Individuums«
in einem urchristlichen Sinne anstrebte.

Noch spektakulirer in der Auseinandersetzung mit der biir-
gerlichen Vergangenheit und ihrem Kunstbetrieb manifestierte sich
die Dichtung der ruminischen Avantgarde, in der surrealistische
Positionen vorherrschten. Eine grofe Anzahl von ilteren — noch
der ersten ruminischen Avantgardewelle zuzurechnenden — wie
jingeren und jiingsten Lyrikern, so Gherasim Luca, Paul P#un,
Virgil Teodorescu, Gellu Naum, Sasa Pan3, Geo Bogza, Dimitrie
Stelaru, Constant Tonegaru und Geo Dumitrescu befragten ihr
avantgardistisches Credo von seiner Funktions- und Leistungs-
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fahigkeit her nach seiner Tauglichkeit in dieser Zeit grundlegender
gesellschaftlicher Umwilzungen und kamen auf die Formel des
raktiven Teilnehmens«, des Eingreifens in das »unmittelbare
Leben« durch die Lyrik, der sie die Forderung nach einer Dichtung
der revolutioniren Umwilzung anfiigten, die von allen gemacht
werden solle. Durch die Weltuntergangsvisionen ihrer Lyrik leuch-
tete die Uberzeugung auf, daR eine sozial gerechte neue Gesell-
schaft moglich sei. Bogzas 1945 erschienener Band »Cintec de
revolta, de dragoste si de moarte« (Lied von Revolte, Liebe und
Tod) entdeckt z. B. in den »apokalyptischen Flammen« die
Liuterung »unseres armen, unvollkommenen und verletzbaren
Wesens«. Allerdings stand bei den Avantgardisten schon aufgrund
ihres kiinstlerischen Credos das Moment der Negation im Vorder-
grund. Beispielhaft soll die Dichtung des damals sehr jungen
Geo Dumitrescu genannt werden. Rigoros wie kein anderer
Dichter dieser Jahre ging er an das Zerschlagen und Kompromit-
tieren iiberkommener gesellschaftlicher und dichterischer Kon-
ventionen. Durch ironische Paradoxien und die zynische Demon-
tage konfrontierte er sie in seinen Gedichten mit der »wirklichen«,
d. h., erlebten Realitiit und meist im Dialog mit dem Leser, den
er als aktiven Partner oder auch Gesinnungsgenossen einbezog.

Eine Ausnahmeerscheinung blieb in den ersten Jahren nach
1944 die Dichtung eines Mihai Beniuc (1946 Band »Un om asteapti
rasiritul«, Ein Mensch erwartet die Morgenréte), der mit seiner
rigorosen Funktionssetzung der Lyrik als erzieherisches, bewuRt-
seinsbildendes Instrument im Dienste einer sozialistischen Weltan-
scha(tl.mng zum Prototyp der Aufbaulyrik in den fiinfziger Jahren
wurde.

II. In den fiinfziger Jahren dominierten andere Lyrikformen
in der ruminischen Literatur, wie das monumentale Poem, das
mit Eugen Jebeleanus etwa 80 Seiten umfassendem Werk »Surisul
Hirogimei« (Das Licheln Hiroshimas) seine wohl bedeutendste
und bis heute giiltige Auspriagung erfuhr.

Daneben standen liedhafte Formen, die zum Teil auch hymni-
schen bzw. odenhaften Charakter annahmen sowie vielfaltige
Varianten von Lehrgedichten.

In diesen Jahren einer zunehmenden Konsolidierung sozialisti-
scher Verhiltnisse wurde die Literatur im Rahmen eines um-
fassenden Bildungsprogramms fiir verschiedene soziale Zwecke
gebraucht, so fiir die antifaschistische Erziehung, die geistig-mora-
lische Erneuerung, politische BewuRtseinsbildung, zur Mobisierung
moglichst vieler Kriifte fiir die gesellschaftlichen Umwilzungen.
Aus dem Funktionsreichtum der Dichtung wurden vor allem
die im Sinne dieser politisch-didaktischen Wirkungsstrategien
brauchbaren Funktionen extrapoliert und iiber bestimmte #sthe-
tische Normative vermittelt.

Analog zur Prosa, wo der Monumentalroman als total gefaRtes
gesellschaftliches Panorama dieser Zielsetzung am besten ents-

4'



52 Balcanica XXI

prach, galt auch die lyrische Grofform, also das episch angelegte
Poem mit seinen feierlich wirkenden, fortschreitenden Versen und
eindringlichen Wiederholungen als adiquateste Moglichkeit, die
anstehende Aufarbeitung der jiingsten Geschichte moglichst
umfassend und definitiv vom Standpunkt der neuen Weltan-
schauung her zu leisten. Es ging aber auch um die Neuwertung
weiter zuriickliegender Epochen der nationalen und interna-
tionalen Geschichte im Sinne eines neuen Geschichtsverstédndnisses
und eines proleterisch-internationalistischen Standpunktes, wo-
durch ebenfalls epische, oft balladeske Formen bemiiht wurden.
Eugen Jebeleanu, Maria Banus, Mihai Beniuc waren herausra-
gende Vertreter dieser Untergattung.

Die Schlichtheit des Liedes mit seinen klaren Bildformen und
einfachen Strophengliederungen, dem hiufig verwendeten Kehr-
reim, erschien dagegen besonders geeignet, den Durchbruch von
der Befreiung vom Faschismus zur sozalistischen Revolution zu
besingen und stellte mit der gefiihlsbetonten Steigerung ins
Hymnische eine Form des Lobgesanges auf die neue sozialistische
Gesellschaft dar. Von Rhythmus und Melodik her bot es sich
geradezu an, die damals fiir moglich gehaltene totale Ubereinstim-
mung des Einzelnen mit der gesellschaftlichen Realitit zum
Ausdruck zu bringen.

Auch die Fiille von lehrgedichthaften Formen wie sie die
bereits genannten Lyriker unter Verwendung von Elementen der
Fabel, Parabel, Legende u. 4. ausnahmslos produzierten, stellten
kiinstlerische Losungen bereit, die den instrumentalen Zielset-
zungen und den #sthetischen Normen wie allgemeine Verstind-
lichkeit und Massenwirksamkeit entsprachen.

Als Vermittler gegeniiber einer breiten Masse verstand sich
auch der Dichter dieser Jahre. Er wollte — wie Beniuc dies
explizit und immer wieder mit dem Bild vom Apfelbaum ver-
deutlicht hat — Erzieher und geistiger Fiihrer, Mittler eines neuen
Weltverstindnisses fiir alle sein. Dieses Rollenverstindnis bedingte
einmal mehr die Bevorzugung leicht rezipierbarer Formen und
Muster, die man zum grofen Teil aus dem internationalen Fundus
iibernahm. Das in der uneingeschriinkten Identifizierung des
Kiinstlers mit der gesellschaftlichen Umgestaltung begriindete
Funktionsverstindnis verlieh der Lyrik dieser Jahre ein Pathos,
das ein fast ausschlieflich rhetorisches, d. h., zugleich anfeuerndes
und belehrend-iiberredendes Verhiltnis zum Rezipienten aufbaute
und ihm damit eine rein passive Rolle zuwies.

Alle diese Funktionssetzungen schriinkten das benutzbare
lyrische Potential auf relativ wenige idsthetische Muster ein und
riefen schon in der ersten Hilfte der fiinfziger Jahre — bei-
spielsweise bei George Cilinescu — den Einwand hervor, daf
durch solch strikte Normsetzung der Funktionsreichtum der
Dichtung, ihr historisch erworbenes #sthetisches Arsenal zu stark
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verengt, ihr Wir] svermogen auf den Tag verkiirzt wird. Als
gegen Ende des J. hnts durch intensive Debatten offenbar
wurde, daR durch die mechanische Gleichsetzung von kiinstleri-
schem Fortschritt mit dem historisch Neuen ernste Widerspriiche
aufgebrochen waren, bedeutete dies den Beginn einer Neuorien-
tierung.

III. Diese Neuorientierung wurde in den sechziger Jahren
vorangetrieben durch eine Reihe kulturpolitischer Momente, unter
denen die umfassende Offnung gegeniiber der gesamten interna-
tionalen Literaturbewegung besonderen Stellenwert besaR. Der
um die Mitte der sechziger Jahre stattfindende Generationswechsel
tat ein iibriges. Er bewirkte in der Lyrik durch damals junge
Autoren wie Nichita Stinescu, Marin Sorescu, Ioan Alexandru
u. a. fast explosionsartig eine nach 1944 einmalige Vielfalt der
Formen, die sich bis an das neue Jahrzehnt heran gleichrangig
entwickelten, ohne die Dominanz der einen oder anderen erkennen
zu lassen.

Hinter dieser Entwicklung standen neue Funktiossetzungen
der Lyrik, die diese Dichter aus dem Bewuftsein der Ungleich-
zeitigkeit von literarischem und gesellschaftlichem Prozef, vor
allem aber aus der Erfahrung und dem I{:;gang mit den Wider-
spriichen innerhalb ihrer eigenen Gesellschaftsordnung artikulier-
ten. Fiir sie hatte die Dichtung diese Widerspriichlichkeiten auf-
zuspiiren, der Dichter an jhrer Aufhebung in h6here, vorantreibende
Zusammenhiinge mitzuwirken. Dies war nur aus einer problema-
tisierenden Bestimmung ihres eigenen Standortes innerhalb der
nunmehr konsilidierten sozialistischen Gesellschaft zu leisten, in
der sie sich nicht mehr als Sprachrohr gesamtgesellschaftlicher
Anliegen verstanden, sondern als deren »individuellen Filter«
(Sorescu). Die »einzigartige Erfahrung« des Kiinstlers wurde
in den Vordergrund gestellt; er habe Philosoph zu sein und in
»subjektiver Wahrhaftigkeit« »fundamentale« Fragen nach Gliick,
Leben und Tod, nach dem Sinn menschlicher Existenz zu stellen
(Sorescu). Diese Maximen dichterischen Selbstverstindnisses fiihr-
ten — iibrigens analoikzur Prosaentwicklung — dazu, daR die
auf eine totale Wirklichkeitserfassung funktionierten Grofformen
in der Lyrik zuriickgedringt wurden. Statt dessen prigten sich
zunichst offener und fragmenthafter wirkende Formen aus; man
konnte von einer verstirkten Neigung zum Atektonischen sprechen.
Das Fragen nach den Widerspriichen, das Suchen nach Lésungen
und nicht die GewiRheit, sie en fiir allemal gefunden zu haben,
lieR eine, zumeist hochintellektualisierte Lyrik entstehen, die ihr

iches Experimentieren mit breit geficherten Formexperi-
menten zu verbinden suchte und dabei auch wieder strenge
Formen wie das Sonett entdeckten und pflegten.

Stanescus philosophische Lyrik stellt in diesem Zusammenhang
bis heute eine bedeutsame Leistung bei der Auseinandersetzun
mit grofen Fragestellungen dar. Seine Bildschépfungen un
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-neuverkniipfungen bedienten sich vor allem »artfremder« Bereiche
wie der Mathematik, Phiy;sik, Astronomie und Biologie. Sie
erzeugten eine ins Kosmische ausgeweitete Metaphorik, die stets
den Boden wieder zum Irdisch-Gesellschaftlichen, zum Menschen
schlagt.

Signalwirkung fiir die Auseinandersetzungsfunktion der Lyrik
in diesen Jahren hatten die Pastiches, Parodien, die ironischen
Untertreibungen, absurden und grotesken Visionen Marin Sorescus.
Seine Gedichte waren ein, an die Avantgarde ankniipfender
Versuch, gegen alles Etablierte, Standardisierte und Genormte
anzugehen, dichterische und weltanschauliche Klischees zu komp-
romittieren, iiberkommene und gegenwirtige Mythen aufzubrechen.
Er stand als Dichter der Parodie, des Absurden und der Groteske
»allein unter den Dichtern« der sechziger Jahre. Dennoch ist
seine Lyrik, in der die Kategorie des Zweifels eine Schliisselstellung
einnimmt, m. M. nach als eine spezifische Form dieser Periode
zu werten. Das alle Dichter dieser Generation auszeichnende
Zweifeln erschien bei ihm als konstitutiver Faktor eines dialek-
tischen Weltverstindnisses:

»Ich zweifle an mir /bis zur Erde/ hinab.

Auch die Erde bietet mir /keine Sicherheit/ und ich zweifle
an der Erde/ so sehr, /daR ich auf der anderen Seite/ am
Himmel erscheine.

Dann zweifle ich auch am Himmel.«

Er artikulierte den Zweifel jedoch auch auf bestimmten Ge-
bieten, vor allem im klaren Widerspruch zur linearen Fort-
schrittsglaubigkeit der vorangegangenen Dichtergeneration, ihrer
undifferenzierten Korrelierung von rsonlichem Gliick und
Entwicklung der sozialistischen Gesellschaft, zur Postulierung
eines automatisch entstehenden sozialistischen Menschen.

IV. Zu einer sichtbaren Kristallisierung bestimmter lyrischer
Formen kam es erneut in den siebziger Jahren. Sie brachten mit
einer durch zahlreiche Faktoren bedingten nationalen Selbst-
besinnung einen breiten Strang von »liricAd patriotici« (patrioti-
scher Lyrik) hervor, die bis heute eine — nur geringfiigig zuriick-
gegangene — Ausprigung erfihrt und durch Dichter wie Ion
Gheorghe, Ioan Ai,exandru, Adrian PAunescu und viele andere
reprasentiert wird. Dein Bediirfnis dieser Autoren, die geistige und
ethnische Nationalitit ihres Volkes dichterisch zu definieren,
entsprachen lobende und preisende Lyrikformen wie die Hymne
(z. B. »Hymnen der Freude«, »Hymnen auf Transsilvanien« von
Alexandru oder »Transsilvanische Hymnen« von Victoria Ana
Tausan) oder die Ode als reimlose Abart der erstgenannten. In
gehobener, ja auch feierlicher und weihevoller Sprache werden
in ein Vielzahl von patriotischen Gedichten das Vaterland, grofe
historische Personlichkeiten, die heimatliche Natur, die nationalen
Briauche und Traditionen besungen, oftmals auch die traditionell
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der Ode zugehorende Du-Anrede verwendet, in der die emotionale
Beteiligung des Dichters besonders deutlich wird. Ein hoher
Stellenwert bei der Bestimmung nationalen Selbstgefiihls und der
Kenzeichnung eines nationalen Spezifikums — in der eine wich-
tige Funktion der Lyrik gesehen wird — kommt der national-
geschichtlichen Vergangenﬁeit als dichterischem Gegenstand zu.
Dabei stehen vorrangig weit zuriickliegende Epochen im Mittel-
punkt des Interesses. Aus frithester Hirtenzeit, der thrakisch-
dakischen Friihgeschichte, werden beispielsweise von Alexandru
Bilder einer biauerlichen Utopie, einer ruminischen Welt der
Schifer und Hirten evoziert, um so vor der Entwurzelung des
modernen Menschen vom heimatlichen Boden, seiner Landschaft
und Kultur zu warnen. Dieser drohenden Entfremdung wird
das Dorf, die lindliche Sphire als »Urtopos« oder »Urlogos«
entgegengesetzt. Die solcherart von Alexandru versuchte Definition
einer geistigen und ethnischen Nationalitit verbindet sich in
seiner Dichtung mit der Evozierung eines »wunderbaren Dakien«
und der Transzendierung des mit dieser Vorstellung identifi-
:ﬁlrten Vaterlandes in den Bereich des Mythischen und Kosmi-
en.

Es muR betont werden, daR mit der gegenwirtigen Funktions-
setzung der Lyrik fiir das Vorantreiben eines Prozesses der
nationalen Selbstverstindigung in gewissem Umfang auch eine
poetische Erneuerung gelungen ist, und zwar durch die Schaffung
einer vielgestaltigen und lebendigen, philosophisch reflektierten
autochthonen Mythologie und Symbolik. So schuf beispielsweise
Ion Gheorghe mit seinem Gedichtwerk eine poetische Allegorie
der ruminischen Geschichte, in dem die auftretenden Personen
Fabelwesen einer mittelalterlichen Welt darstellen, die magi-
schen Riten aus Mirchen und Balladen folgen. Der auch sprach-
lich erhobene Anspruch auf Erneuerung, dufert sich z.B. bei
diesem Autor unverkennbar in seiner origindren Mischung von
Archaismen, modernen Zeitungsjargon, Neologismen, byzantini-
scher Sprachsymoblik und magischen Formeln.

Lassen Sie mich zusammenfassend noch einmal die Aus-
gangsthese meiner Darlegungen wiederholen, daR sich die Er-
schlieRung von Formproblemen iiberzeugend aus den sich verin-
dernden gesellschaftlichen Funktionskontexten der Lyrik und dem
damit verbundenen Rollenverstindnis des Dichters leisten laft.

Aus Zeitmangel unbehandelt blieben wichtige weitere Momente
im Akt des isthetischen Wertens, die m.M. nach ebenfalls

maRgeblich durch die Funktionssetzung von Literatur bestimmt
sind.

Zwei sollen hier nur erwihnt werden: Ganz obenan steht
unter ihnen die Traditionsbenutzung. Wie sich jede Neuorientie-
mux:ﬁ( in der Funktionsbestimmung der Dichtung gegen die
Funktionssetzungen der vorangegangenen Periode stellte —
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erinnert sei nochmals: die sechziger Jahre mit ihrer Offnung
gegen die enge Funktions- und Normsetzung der fiinfziger Jahre,
die siebziger mit der Zuspitzung auf nationale Fragen gegen eine
mogliche Entfremdung und, dies sei noch erwihnt, gie lerjiinﬁste
ruminische Dichtung mit jhrem Lakonismus, ihrer Niichternheit
und ihrem Rollenverstindnis als »Beobachter« gegen die Emphase
der Vorgdnger, so resultierte aus diesen, vorangegangenen Erfah-
rungen jeweils aufhebenden Funktionssetzungen ein jeweils ande-
rer, z.T. sehr stark einflufnehmender Traditions{)ezug. Auch
hierzu nur wenige Stichpunkte: der ruminische und internationale
Surrealismus der Vorkriegszeit waren Ankniipfungspunkte fiir
die ruminische Nachkriegsavantgarde; die internationale —
weniger die nationale — Tradition sozialistischer Literatur
lieferte die Muster fiir die Dichtung der fiinfziger Jahre; sie
wiederum wurde in den sechziger und siebziger Jahren durch
eine Besinnung auf bestimmte Linien der nationalen Literaturtradi-
tion verdringt, die so ausgeprigt verlief, daB man von einer
»Wiederherstellung der Tradition« schlechthin sprach usw.

AbschlieRend sei auch noch das Verhiltnis von Dichter und
Rezipient erwihnt, das sich in der zeitgendssischen ruminischen
Dichtung in gewissem Umfang von der erwihnten rhetorischen
Haltung des Autors zum Leser hin zu einem stirker kommunika-
tiven Verhiltnis innerhalb eines Prozesses offentlicher Meinungs-
und Urteilbildung entwickelt hat und so bis heute einfluRnehmend
auf dsthetische Strukturen wirkt.

Es steht noch aus, das vielschichtige Beziehungsgeflecht
griindlich auszuleuchten, das der Wechselwirkung von Kunstform
und ihrer Funktionalitiit in den letzten vierzig Jahren ruminischer
Lyrikentwicklung zugrundeliegt.
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N

Personnage littéraire dont lmslpiration créatrice a joué role
important dans la renaissance intellectuelle des Serbes au XVIII®
siecle et créateur de la culture nationale et de la littérature
moderne serbes, Dositej Obradovi¢ a exercé, de son vivant
encore, une influence évidente sur 1’ éveil de la conscience natio-
nale et du sens critique non seulement dans son propre peuple
serbe, mais aussi parmi tous les peuples yougoslaves et balkani-
ques. Parmi l'influence multiple exercée par Dositej il y a une
domination marquée de la composante antique de son héritage
littéraire, particulitrement la pensée gnomique et moralisatrice-
didactique.

Encore écolier de l'école primaire, dans son village natal
de Cakovo, Dositej s'enthousiasmait déja pour la culture antique.
Au début de son autobiographie, dans le chapitre intitulé Le
commencement du livre grec, il se souvient avec plaisir de
ces jours-]a et en quelques phrases parle avec exaltation de son
penchant précoca et de son amour pour la langue grecque.
La narration de Dositej se rapporte aux jours ou il a entendu
pour la premieére fois, dans la bouche du vieillard Dima —
Grec vivant 2 Cakovo — les premiers mots grecs et les a appris.
Un peu plus tard il a appris qu'au Mont Athos le fameux maitre
Eugenios Boulgaris enseignait les sciences en langue hellénique.
Il a décidé de partir la bas, mais une maladie I'a empéché de le
faire et a ajourné la réalisation de son désir. Lorsque son état
de santé s'est amélioré un peu, Dositej s’est rendu A Split et s’y
est embarqué dans un bateau qui devait le conduire a l'ile de
Corfou. Il y a séjourné pendant un mois, apprenant la langue
grecque et c’est alors ement qu'il s’est dirigé vers Chilandar.
Dans l'entre-temps, le maitre Eugenios avait abandonné ce
lieu admirable et les éleéves s’étaient dispersés.
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Au mois d’octobre 1765 Dositej est arrivé sur la cote de
I’Asie Mineure, & Smyrne. Il y a suivi les cours du nouveau
Socrate grec Hiérotheos Dendrinos, natif de 1'Itaque d'Ulisse.
Ce séjour a Smyrne a été important pour le développement
spirituel ultérieur de Dositej, d'un c6té parce que c'était sa
premiere scolarité réguliere apres l'école primaire a2 Cakovo et
surtout parce qu’il y est entré pour la premiére fois en contact
avec les idées des propagateurs des lumitéres du XVIII® siécle.
Dositej a raconté plus tard ce séjour qui lui avait été si cher et
qui avait duré moins de 3 ans (1766—1769) dans son premier
écrit de Dalmatie, IZica (Alfavit — Alphabet). L’école avait
deux cours, & savoir: le cours inférieur et le cours supérieur.
Dositej a été admis au cours supérieur. On sait, en méme temps,
que le propagateur des lumiéres greg, Adamantios Korais suivait
le cours inférieur de I'école de Dendrinos. Cependant, comme cette
école, avec sa bibliotheque et ses archives, a été détruite dans
un incendie, il est impossible de savoir quoi que ce soit de
certain de son programme et les matiéres qu'on y enseignait.
On ne peut en juger qu'approximativement d’aprés le programme
de l'école de Pathmos ou étudiait le maitre de Dositej et de
Korais, Hiérotheos Dendrinos. A 1’école de Pathmos on enseignait
la théologie, les auteurs helléniques, la philosophie, la rhétorique,
la langue latine et le plain-chant. A en juger d’aprés sa traduction
de Christoitia d’Antoine de Byzance et %es éléments didactiques
dans les écrits IZica et Venac od alfavita, Dositej a enrichi a
Smyrne sa connaissance des théologiens de l'église orthodoxe
orientale et des propagateurs des lumiéres grecs contemporains
— Eugenios Boulgaris et Nicéphoros Theotocos et, par leur
intermédiaire, de quelques auteurs helléniques également. Il
n'avait pas, & ce qu'il semble, appris ici le latin car il dit
lui-méme que, & son retour de Smyrne, il a commencé, dans l'ile
de Corfou, chez son ami Chrisantos de Zakvynthos, «a apprendre
de nouveau, aprés Zagreb, la grammaire latine». A Corfou Dositej
étudiait, chez Andréas Petritzopolos, qui était, d’apres lui un maitre
consomme de la langue hellénique et des sciences, les interpréta-
tions philologiques des rhéteurs et poeétes grecs.

Ce n’étaient que des préparatifs secondaires, mais conscients
de Dositej pour ses connaissances ultérieures plus amples et
le fagonnement systématique de I'héritage littéraire et culturel
de l'antiquité.

Une place & part dans les lectures choisies et systématiques
de Dositej appartient aux éléments gnomiques, moralisateurs-
didactiques des écrivains helléniques en vers et en prose. Leurs
citations fréquentes, qui sont particulitrement nombreuses dans
les Epimitia (Morales) des fables de Dositej, ont en premier
lieu un caracteére éthique et seulement apreés un caractere d'illustra-
tions. «Je ne vais pas — dit Dositej — mentionner les écrits
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d’'Homere et d’Aristota, car il y en a beaucoup, mais je citerai
seulement quelques vers de Sémonide, de Phocilide et de Ménan-
dre, qui ne sont pas si nombreux, mais qui sont plus utiles a
tout le monde que les oeuvres fameuses d’Aristote et d’'Homeres.
C'est en cela, parait-il, que le propagateur des lumitres serbe
a pris modele sur Plutarque de Chéronée, écrivain hellénique du
premier si¢cle de notre ére, dont les Moralia étaient souvent et
amplement illustrés de morales des poétes Sémonide, Phocilide
et d’autres. Dositej cite leurs pensées ethiques-didactiques le
plus souvent dans l'original. Il est intéressant de voir comment
il expligue pourquoi il le fait ainsi. «Que personne ne pense
que je méle ga et 1a quelques mots helléniques par pure vanité;
cette langue m'est devenue cheére lorsque j'étais encore tout jeune
et j’aimerais qu'un grand nombre de nos jeunes gens (serbes)
y prennent % Gt et c'est pour cela que je cite quelques mots
dans l'original. Si ctla n’a pas d’autres résultats, je le fais du moins
au hasard, car il arrive souvent qu'une petite étincelle allume
un grand feus.

Le fait que Dositej ait exprimé a une occasion la pensée
que les gnomes des élégiaques helléniques devaient étre placés au
dessus des épopées d’'Homere, ne signifie nullement que Dositej
ne connaissait ni n'appréciait pas la morale épique. Bien au
contraire, il cite souvent aussi les vers d’Homeére, conscient
que celuici est le précurseur de la poésie gnomique et que tous
les poetes helléniques ultérieurs n’étaient que des continuateurs
de la tradition éthique-didactique homérique. Le propagateur
des lumiéres serbe connait bien la vie légendaire et les épopées
héroiques du pére del a poésie (Homere). Dositej sait que sept
villes helléniques se disputaient I'honneur de lui avoir donné
naissance; Dositej sait qu’il y avait des Homeéres avant Homére,
ainsi qu’il sait que ces poémes portent le nom de rapsodies.
Si nous y ajoutons que nous rencontrons dans les oeuvres
de Dositej les épithetes et mots composés homérique— AcuxdAevos,
xadfopupog, Tavimenrog, EdTASkayos, po To¢ nous comprendrons
alors qu'il y a parallelement a cela aussi quelques vers d’'Homere
empruntés intégralement 3 Homeére. Dositej y apparait comme un
continuateur de Simonide d’ Amorgos, le premier potte hellénique
qui, vers le milieu du VII® siecle avant notre ére, avait cité
le vers de I'Iliade d’'Homere, VI, 146 — &v 8¢ toxdluarov yiog Eemety
dwp’ 8ln mep QUMwv yevén Tode xar &vdpdv. Parallélement a cela,
Dositej donne aussi la traduction de la pensée citée en langue
serbe, mais sa citation différe d’"Homere aussi bien que de Simonide,
car leur vers est précédé d'un hexameétre incomplet. D'olr vient
ce complément a l'hexameétre d'Homeére? Nous trouvons la
réponse a cette question dans le commentaire du fragment 29
de Simonide par Diehl, ou l'on dit, entre autre en langue
latine: «...praemisit Fulvius Ursinus hexametrum 008t év
bpdmorg péver ypiw’ ¥unedov alel.
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Du chant cinq de [!'Iliade Dositej cite les vers 127—128;
Ce sont les mots d’Athéné adressés a2 Diomede: &yAw &, &5 tou &n’
dpOaruciv Edov,. . . Epp’ €5 yryvdourg Huev Oeov 73e xan &vdpa. Dositej a sa
propre interprétation de la pensée d’Athénée: «Ce brouillard n’est
autre chose que la superstition et le préjugé, quand un homme
affirme ou nie quelque chose sans savoir pourquoi il le faits.

Dans les écrits de Dositej — propagateur des lumiéres
beaucoup plus fréquentes sont les citations de I'oeuvre d’Hésiode
Les Travaux et les Jours, dans laquelle dominent les conceptions
critiques et édifiantes sur la vie. De la, Dositej, disant comme
il est bien de vivre en paix et en amour avec tous les hommes,
et, avant tout, avec son voisin, cite les vers 342—345 d’Hésiode:

Tov 8¢ pihota xadelv, 8ot oébev yyibe valer.

El ydp 7ol xal ypii’ éyxduwov &\o yévoiro.

Ielroveg &fwator &uov. . .

Dans cette citation nous remarquons une attitude caractéristique
et pas trés rare de Dositej envers l'original, consistant dans
l'inversion de la pensée originale. C'est que les vers d’Hésiode
sont transcris en prose, s'accordant ainsi par leur construction
entitrement avec la traduction de Dositej en langue serbe.
Dositej procéde de cette fagon aussi dans son oeuvre de progra-
mme Saveti zdravoga razuma (Les conseils du bon sens) ou il
illustre par les vers 22—24 d'Hésiode, la pensée que dignes
d’éloge sont les hommes qui sont capables de faire un usage
raisonnable et bénéfique de ce qui est acquis d'une maniére
honnéte. Il faut seulement qu'ils soient instruite et amis de
la justice. Prenant comme illustration encore quelques vers
d'Hésiode (versus 40, 218. 265—266. 277—279, 347) Dositej reste
fidele, dans sa citation et dans sa traduction, au texte de
I'original, méme lorsqu’ il ne mentionne pas le poéte hellénique.

Parmi les citations des pensées gnomiques helléniques nous
rencontrons d’'abord la pensée de l'élégiaque Tyrtée, poete de
I'héroisme et du patriotisme spartiate de la seconde moitié du VII®
siecle avant notre ére. Mettant en relief dans son livre Etika
(Ethique) les avantages du courage sur la peur, Dositej dit:
»Tyrtée, poete et stratege lacédémonien, chante bien: Tressandon
d’andron pas’apolet’areta» (Quand les hommes effraient, toute
la vérité périt). Il serait intéressant de savoir pourquoi Dositej,
dans ce cas presque unique dans ses oeuvres donne la pensée
hellénique originale, empruntée aux Elégies de Tyrtée (8.14 —
ed, Diehl) en transcription serbe. Peut-étre a-t-il d’abord eu l'idée
de rapprocher de cette fagon la langue grecque du lecteur serbe.

Tandis que le stratége lacédémonien Tyrtée expose dans
ses vers l'éthique héroique et guerriere et développe I'éthos
du patriotisme, le législateur et pot¢te athénien Solon fait revivre
dans ses élégies 1'unité du sens moral et de la vie politique.
C'est certainement ce qui a attiré l'attention de Dositej et il a



M. Stojanovié, La pensée gnomique chez D. Obradovi¢ 61

trouvé dans les pensées de Solon concernant le peuple et I'Etat,
dans ses avertissements et ses conseils A ses concitoyens, les
matériaux pour l'épimition de sa fable 105. Cet épimition n’est
autre chose que la collection des pensées, citées dans l'original ou
dans une traduction libre, du moraliste et homme politique
athénien.

Le caractére glorieux d'un peuple — selon Dositej — con-
siste dans le cou , l'application, 'obéissance aux lois de 1a
patrie, la justice, I'honnéteté, la concorde et le bon sens. Sur
tout cela médite aussi Solon dans son activité réformatrice,
ce qui apparait aussi dans son fragment 24 et surtout dans le
fragment 3 dans lequel il est écrit que la lé%alité met tout
en harmonie, établit l'ordre et 'équité — ¥or 8'0n’ adric mdvra
xat’ &vBpdmoug &prux xafl mwrd (v. 38—39, ed. Diehl). De tels hom-
mes méritent d'avoir un souverain éclairé, considére Dositej,
pensant, sans doute, a4 Solon qui jouissait 4 Athénes de la
renommée d'un tel souverain.

Dositej cite souvent aussi Théognis élégiaque hellénique de
la seconde moitié du VI° siecle avant notre ére. Dans deux
cas le nom du potte n'est méme pas mentionné, tandis que
certaines citations de Dositej différent considérablement de leurs
sources. C'est que Dositej abré%e les vers de Théognis, les
simplifie et les cite comme s'il le faisait de mémoire.

Parmi les poetes tragiques helléniques Dositej ne connait
qu'Euripide. Ceci est, d’ailleurs, comf)réhensible quand on sait
qu'Euripide s’intéresse aussi aux problémes de l'instruction, qu'il
parle des principes éthiques, de la religion et de ses valeurs,
de la substance des dieux. En outre, Euripide s’intéressait lui-méme
aussi a la littérature hellénique ancienne et on rencontre dans
ses drames des ¢léments d’Homere, d’Hésiode, de Solon, de
Théognis. Socrate déja estimait I'oeuvre d’Euripide comme un
trésor de sagesse de la vie. La pensée instructive du grand
tragique a été appréciée par les podtes byzantins et a 1'époque
de la Renaissance, c’est Erasme de Rotterdam qui a traduit les
oeuvres d’Euripide. II est compréhensible, donc, que le propa-
gateur des lumitres serbe ait utilisé les pensées gnomiques du
poete qu'il trouvait souvent dans les oeuvres qu'’il lisait.

Dositej ne dit rien du poete, mais il sait que ses vers
sont devenus éternels, car Euripide disait qu'il s’était donné de
la peine parfois pendant trois jours rien que pour composer
trois vers comme il fallait. Dositej a, d’ailleurs, emprunté le

lus grand nombre de vers & Médée. Une seule pensée est d’Hécube
&-Iecabe): Aewds ygpoxthe xamlonuog &v Ppotoig &oblov yevésbar (Euri-
pidis Hecabe, v. 379—380). Il est intéressant d’observer que,
parmi les citations que Dositej a empruntées & Euripide, nous
trouvons aussi un fragment: “Eot 3 tig &v Ppotoig &pw uyiic Sualag
atbppové Te xaryadis.
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Notre auteur a pu le trouver, le plus probablement, dans
I'écrit de Plutarque Ilepl maudév &ywyic (15, II R), comme, d'ail-
leurs, ce iambus proverbialis d’Euripide Mwd copiosthy, dotic ody
abtd oopés est en réalité, le monostique (332) de Ménandre.

Les pensées gnomiques du poéte comique Ménandre, un
des trois grands représentants de la comédie attique nouvelle,
apparaissent aussi souvent dans les oeuvres de Dositej. Chaque
pensée de Ménandre servit & Dositej de base pour méditer sur
un probléme éthique-didactique. Nous en donnons quelques uns
en guise d'illustration ’AVBP%Q yopoxthe éx Abyou yvwplletar — "Avip
&pratog ovx &v €ln Suayevig —"Avip &PBoudog el xevdv poyBet tpéywv. A Philé-
mon, autre poete connu de la comédie attique nouvelle, Dositej
a emprunté un fragment. Par ce fragment il illustre la pensée
qu'une méme chose peut convenir 4 un homme et pas du tout
a l'autre. C'est le fragment 97 de Philémon, dans lequel il est
dit que I'homme qui ne sait dire ce qu’il faut est considéré
comme trop loquace, méme s'il ne prononce que deux mots,
tandis que personne ne dit cela d’'Homeére, bien qu'il ait écrit
tant de vers.

Les pensées des sept sages, outre ce que nous avons dit
de Solon, ne sont pas nombreuses et se réduisent en général
a ces pensées connues et souvent citées dans les oeuvres de
Dositej: Mmndtv &yav de Pittacos de Mytilene, v@0. ceaidv de
Chilon de Lacédémone, Miocer &g @uficwv de Bias de Priéne,
Mérpov &pratov de Cléobule de Lindos.

Outre les poetes, Dositej cite aussi des prosateurs helléniques,
en premier lieu Platon. De ses oeuvres il n'a lu dans L'original
que ['Apologie et, se basant sur celleci, a écrit la biographie
de Socrate. Dositej citait les autres pensées du philosophe
hellénique en général par voie indirecte, par lintermédiaires
des autres auteurs. Nous trouvons cités deux fois les mots
qui étaient écrits sur la porte de 1’Académie de Platon:
*Ayewpétpnros oddels elottw.

L'écrit parénétique d'Isocrate IIpdc Aepévixov ne contient ni
philosophie ni haute moralité, mais il est plein de regles utiles
fou.r la vie. C'est pourquoi le discours pour Démonique a attiré
‘attention de notre Dositej et il en cite plusieurs lecons, dont
une deux fois — dans l'épimition de la fable 96, dans l'original
avec la traduction et dans son oeuvre Mezimac seulement en
langue serbe et abrégée. Parmi les écrits rhétoriques Dositej a
lu dans l'original encore les Olynthiennes de Démosthéne — la
premi¢re et la deuxitme — peutétre encore pendant son
séjour & Corfou ou il suivait les cours sur les interprétations
philologiques des rhéteurs grecs. Les paroles du rhéteur sont
\considér&)lement modifiées, gnomiques et présentées peut-étre
précisément de la méme fagon qu’elles ont été interprétées a
Dositej par Andréas Pétritzopolos de Corfou.
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En étudiant la pensée gnomique antique dans les oeuvres
de Dositej, nous voyons qu'il était, comme Plutarque chez les
Grecs anciens, un éclectique qui ne s’intéressait pas autant
aux questions théoriques de la philosophie qu’a !l'instruction,
la religion et, la morale. Ceci est démontré aussi par quelques
pensées, citées dans l'oniginal, de cet érudit hellénique, dont
Dositej savait qu'il avait une barbe superbe mais qui se moquait
aussi de quelques faux philosophes de son époque qui n’avaient
rien d’autre 2 montrer que leur longue barbe. Parmi les oeuvres
de Plutarque Dositej connait le mieux son écrit moralisateur-
didactique Ilepl mud@v &ywyWc, d'oi il prend la pensée Kol maw
Gyadi ¥ dueheBeion yepoedetar C'est sur cela que le propagateur
des lumiéres serbe fonde son opinion qu'a un peuple sans
science et sans éducation le courage ne sert a rien. Et qui
est celui qui peut le lui offrir? «Personne d’autre — continue
Dositej — que les gouvernants et régnants du peuple et cela
seulement s’ils sont eux-mémes instruits, raisonnables et véri-
tables bienfaiteurs de la patrie. Autrement, jusque 13, tous ces
mots et lecons seraient dits en l'air, c'est a dire sans aucun profit.
La sentence non modifiée de Plutarque Aéyos tpoph 3avolag éo=
ToUtov 8'dedBaprov %) movepla moel tdv dvBpdmwv illustre l'opinion de
Dositej que chaque peau-parleur qui abuse de son éloquence
pour maltraiter les personnes innocentes et honnétes, mérite
que ses douces paroles soient critiquées et négligées. A un
autre endroit de ll?écrit Sur l'utilité des ennemis, Dositej adopte
le conseil de Plutarqge — dxoustéov xal mapd té@v Exfpév Thyv &rfBeqva
xal Swpbutéov et, sans le traduire littéralement, il développe la
pensée qu’il faut écouter aussi ce que nos ennemis pensent et
disent de nous et ne pas nous indigner s’ils ont raison.

La pensée gnomique hellénique dans les oeuvres de Dositej
Obradovié découle de la source. A en juger d’aprés les nombreuses
citations des prosateurs et podtes helléniques, presque toujours
données dans l'original, Dositej avait lu quelques chapitres des
épopées d'Homere, ensuite Les Travaux et les Jours d'Hésiode,
Médée d’Euripide, I'écrit parénétique d'Isocrate Ilpdc Aepbvixov, les
Olynthiennes de Démosténe — la premitre et la deuxiéme et
tout particulitrement certains écrits moralisateurs-pédagogiques
de Plutarque. C'est dans ces oeuvres que Dositej rencontrait
les citations des auteurs de la littérature hellénique ancienne.
Qui plus est, c’est seulement dans I'écrit de Plutarque Ilepi Taudév
dyuyic. qu'il avait pu trouver le fragment susmentionné d’Euri-
pide, vu que les fragments du tragique hellénique n’avaient pas
encore été publiés a 1'époque de Dositej. Pourtant, ce n'était pas
I'unique voie qui avait mené le propagateur des lumiéres serbes
vers les autres poetes didactiques helléniques, tels ‘tl.ll-nle Sémonide
Amorginos, Solon, Théognis, Phocilide, ensuite, Pythagore, Mén-
andre, Philémon et autres. Il rencontrait leurs pensées gnomiques
aussi dans les oeuvres d'Erasme de Rotterdam, puisque ce
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iambus proverbialis d’Euripide provient certainement des Apoph-
thegmata d’Erasme.

Par conséquent, la connaissance des écrivains helléniques
que possédait Dositej dépassait les cadres de:alpropagateurs des
lumiéres néogrecs et ceux de I'Europe occidentale de son époque.
Apparemment il a tout de méme did apprendre des propagateurs
des lumieres grecs de Smyrne et surtout de ceux de Corfou, que
la pensée illuminatrice, généralement parlant, prend sa source
dans l'antiquité la plus reculée et que le rationalisme est un
mouvement considérablement plus ancien que le XVIII® siécle.
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AAHHHAS HAYYHAS CTATBA

Mapun 2KEYEB
Hucruryt Gaakanuctuku BAHY
Codus

K BOITPOCY O PA3BHTHH PEAJIH3MA B BOJITAPCKOH
H IPEYECKOH JIMTEPATVYPAX

Bompoc 0 pasBUTHH peajiM3Ma B NOCJIETHHE I'OALl Bce Oonblue
H Oosbllle NpHBIEKAeT Ha ceGs BHHMAHHE JIHTEPATYPOBEXYECKOIl
HayKH. B cBeT BHIIUIM KHHTH, KOTOphle TIIYOOKO H B IIHPOKOM
IUIaHe PacCMaTPHBAaIOT XYMO’KECTBEHHEIH MeTOH, JaBlMif OoraThle
IUTOABI, CO3MABIIMA TIOUBY JJIS POXKASHHUS HENPEBIOHNEHHBIX Ipo-
H3BEJleHHI! JHTEpaTyphl H HCKYCCTBAa. BHISBIAS CYILTHOCTh pealu-
CTHYeCKOTO MeTOJla, BCe HACTOMUMBee YTBEPXKMIAETCH OnpeaeiieHue,
YTO €ro OCHOBOH €ro OTIHYHTEIEHOH CTOPOHOM CTaHOBHTCA COLIHAJIL-
HEI aHaNM3 oOIecTBa, OTAENBHONO 4YeloBeKa, U3yueHHe H H306pa-
JKeHHe OOIEeCTBEHHEIX B3aMMOOTHOILIECHMIL,

Ho urto Kacaercs OalkaHCKHX CTpaH, Bce elle IIpoGiieMEl pe-
a/f3Ma, €ro 3apOJKJEHHS M 9TallOB Pa3BUTHUS HENXOCTATOYHO HCCIIe-
ROBaHHI, HE CAEJAHA CEphe3HadA TONBITKA COMOCTABHUTH, NOCTHTHYTOE
B OTHEBHHIX GAIKAHCKHMX JIMTEpaTypax, CBOeoOpa3HOe OTpaskeHHe
neficTBHTEJILHOCTH METOAOM peamu3Ma. A TakHe BOBMOYKHOCTH ITpe-
NOCTaBJISIOTCE BCce OOonbllle, IOTOMY YTO Hapsay ¢ OOMIMMH uep-
TaMH MeTola, O0BeqUHSIOLIEro OTHEIbHEIX THcaTenell, oylecTBYIOT
H 0000eHHOCTH, Gonee OrpaHMUYEHHOTO, PETHOHAJIBHOTO XapaKTepa.
Pearmam pa3ssuBaercs m oboramaercs TyTeM NPOABIECHHA CBOEIO
cuer$pHIECKOr0 XapaKkTepa B Pas3HBIX JIMTEpATYPax.

IlomoGHOe cpaBHMTENBHOE HCC/IEIOBAaHHE BCeTda CTOMT Ha
CKOJIB3KOH OCHOBE, KAK HAI[pHMEP MApaJUIeJIbHOE HCCIeROBaHHE
KakoH-HMOYAb W3 CaIKaHCKHX JIMTEPATYP B CPAaBHEHHH C PA3BUTHEM
eBponeiickux nureparyp. Ho OHO TONe3HO ma’ke M B STOM OTHO-
MICHWH, TIOTEMY YTO Ha OCHOBE PACKPHITHS HEKOTOPHIX OCOOEHHO-
creil, MOJKHO PaccMOTpeTh Oonee oOlIHe TEHNEHIIHH, OCHOBOMOJIA-
TaloIIHE MPOLIECCH, CTaBIIME VKAGATENAMH IIVTH PasBHTHA H 000-
rameHus AaHHOM JUTEepaTypHI.

Cpoeobpa3Hoe pasBHTHEe IpEdYecKoi JHTepaTyphl B HEKOTOPOM
OTHOIIICHHS! HANpaBjIfSeT BHHMaHHe HA ITPOOJIEMbl H TEHIEHIIHH,
BCTpevalolHecs B Oonrapckoii axreparype. OTBer Ha BONpOC, NO-

£
-
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YyeMy 9TO TaK, OOBCEM SCeH — MOTOMY UTO MOMTH OAMHAKOBEI
yClIoBHS ODILIECTBEHHONO H 9KOHOMMYECKOIO Pa3BHTHA 00eMX CrpaH.
B TeueHHe [OITHX JIET, AaX<e€ BEKOB, HAIM HApOAH BBIHYKAEHHI
MATH OHOH JOpOroi, CyIbOR HMX CTAIKHBAIOTCS C OOHHMH H TEMH
JKe HempeofOIHMMBIMH TPENSTCTBUIMH. H B 9T0M OTHOLIEHHMH €CTb

OCTH, HO OHH He HIpalOT PelAILIYI0 POlb M [OITOMY
MBI HA HMX He OCTaHABJIMBaeMCA.

B rpeueckoii nurepaType, Kak H B OONrapckoii, no’3us 3aHsia
BeayIee MeCTO Ha JOIIMH nepuopn BpeMeHH. I'myOokHe BONHEHHA,
nmpoOieM M COOMTHS B MCTOPHYECKOH cynpbe Hapona, HaLHH,
HAXOAAT CBOE TNEPBOHAYAILHOE OTpakeHHe B JHpHKe. Ha poiroe
BpeMs T093MfA NPHHHMaeT Ha ceDsf QVHKIMH ellle Hepa3BHUTHIX JIH-
TepaTypHHX ¢opM. Ilo33us B GoNrapcKkoifi H rpedeckoif Jmrepa-
Typax, WIH KaK MOXXHO CKasaTh, B JIMTepaType OalIkaHCKHMX CTpaH,
IpeBpalaeTc B OpPY’KHE HAUHMOHAIBHOOCBOOOAUTENbHOH GOpLOHI.
XapakTepHo Ajif1 OaJIKaHCKHX JIMTEpPAaTyp 3moxH BospoxaeHus M
IOCIIENOBABILETO IEpHOAA AKTHBH3aLMH OOpPHOEI IPOTHB TmOpaboTH-
Telld, a B HEKOTOPOM CMEICIE M IIO3HEe, TO, YTO BeAyiliee MeCTO
B JIMTEpaType HaXOMHT TIO93HHA, B CAMOM IIHPOKOM CMEIC/IE NIOHATHS,
Hamicasa 4 B ¢opme npo3nl. Ilos3us or3blBaercs ¢ mnopobalolyeit
CHJION Ha BCAKOEe Oollee 3HAYMTENBHOE COOBITHE B HCTOPHH OaikaH-
ckux Hapopos. Hosas ,Onmcces” HaceneHMs OaJlKaHCKHX CTpaH
OblIa HAIMOHAJIBHO-OCBOOONHTENbHAS ©Oopb0a. BoiHeHHs H Ha-
OeKABl B IOphiIBE OTOPOCHTh OCMAHCKHI{ THET, CTAIH NEPBOIPHYH-
HOH MHOTHX IIOSTHUECOKHX IIPOHM3BEACHHI, BHIIBHHYBIIX CBOHX
TBOPLIOB Ha rpeGHe peBo/nonuoHHOH BonHel. He OyaeM BXOZMTL B
NOXPOOHOCTH, VIIOMSHEM TONBKO HEKOTOpDhie HMMEHa CaMH IO
TOBOPHBILIHE KpacHOpeuMBO — Purac Benmecrmrunic, cumesl THMH
HoBolt Boroponuue, HaspanHoit CpoGoma, Jmonncuoc ComroMoc,
Anppeac Kansoc, Apecrorenuc Banaopurnc, Xpucro Bores, I'eop-
ru CaBa PakosckH, Ilerko CnaseiikoB, HBan Ba3os, Ixypa Ak,
Hosau Hosamosuu 3maii, Muxait dMunecky, Murenu u ap.

IlepBrle muTepaTypHEE IIPOU3BENECHHA, KOTOPhiE HAXOOHM B
JTHpHKe, He ABIAIOTCA B uMCTOM BHAe. Ilon BiMsHHEM 3amagHO-
eBponelickoif H pycCKOi#l JHTeparyp, TPH3LIB O peanusme B Gan-
KAQHCKHMX JIMTEPATVPaxX IIPEeQUIECTBYET CO3NAHHMIO PEATHCTHYECKHX
nponssefenuii. IToToMy, YTO Bce ele He CO3pENH OOIIECTBEHHHIE
YCIIOBHSA, YTOOBl CTaTh OCHOBOI H3BECTHHIX XVIO’KECTBEHHBHIX IIpO-
u3Benienult. PoManTiaM M peamisM elne Aoiroe BpeMs OvayT mama
PYKY mon pyKy, H Ge3 ocoboro TpyAa MOXKHO HAaMTH HX B OJHMX
M TexX ke TNpoHu3BeleHHsX. Hnen PYCCKHX PEBONMOIMOHHHX IEMO-
KpaToB, NOCTH)KeHHs micartenell kak I'orons, Hexpacos, Toucroit,

, TIONCKA3HBAIOT MHOTMM OONTapCKHM TBOpLAM, 9TO
JIUTEpaTypa mpHoOperaeT HOBHlE GVHKIMH, YTO OHa JOMKHA CIV-
JKHTh HOBHIM ODIIECTBEHHHIM OTHOICHMSM, 4YTO HIO/KHa Gornee
OTIPETIENIEHHO BMEIHBATECS B TIOMUTHYECKVIO GoprOy. SIpkaM mpH-
MEpOM B STOM OTHOIIEHHH SBISNETCA HE TONLKO IIONHTHYECKOE, HO
H NelocTHoe TBopuectBo Xpucro Borepa, mposa JhioGena Kapa-
BEJIOBa, KOTODHI 3aHMMaeT ocoboe MEecTo He TONBKO B Gomrap-
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CKOif, HO H B cepOckoil nuTeparype, TBopuecTBo HBama Ba3losa,
Ilerko CiaBeiikoBa H Ap.

Bcnen, 3a mosameii, BBHAY YCKOPEHHOIO PasBUTHHE GalKkaHCKHX
CTPaH IOCJHIe MX HAIMOHAJIBLHOIO OCBODOXKAEHHS, IpH OHICTPOM cMe-
HE HMCTOPHMYECKHX 3aJa4 H AHEKAOTHYECKOro CMEILEHHS NIEMEHTOB
pPa3Hbx ¢opmaiii, KpaTkue ¢$OpPMBH Ha HEKOTOpPOEe BpeMs CTa-
HOBATCHS CAaMHIMH aicKBATHRIMH, TOYHEE BHIPAXKAIOT IECTPVIO raMMy
nepeMex. C HX IOMOIILIO IBICATENH OLICTpEe PEarupyioT Ha COOHI-
THS OOILIECTBEHHOM H TIONIMTHYECKOH >ku3HH. Kak npasuno oHH xa-
PaKkTepHbHl H SBISIOTCA TaM, TAE CVYILIECTBYET 3KJIEKTHYECKOEe CMe-
IeHHe PasHOPOMHEIX 3JIEMEHTOB M HETY HOPMAIbHHIX OOLLIECTBEH-
HEIX OTHOLLIeHHIA.

B nepuoa BO3pOXKAEHHS M IOCJE HETO, CaMble GOJNbLIHE MOCTH-
JKeHHS HMeeT OalKaHCKas IIpo3a B O0NACTH KPAaKTHX JIMTEpaTyPHBIX
dopM. OHm an9KBaTHH SKOHOMHUYECKOMY, TIONIMTHYECKOMY, TICHXO-
JIOTHYECKOMY H HAEOJIOTHMECKOMY COCTOSIHHIO Hapoja, PacKphiBalOT
MOJIMTHYECKHE, SKOHOMHYECKHE M HIESONOTHYECKHE YCIIOBUSL €ro pas-
BuTHd. CaMhle 3HAuHTENbHHE INPOABIEHHA HOBOIO Kjacca, Oyp-
JKyasmH, ObUIM ucyepiiaHbl (eNbeTOHOM, PacCKasoM, MeMyapoM.
OpuruHanbHas Npo3a 3THX HAPOAOB pPACKphIBaeTcs B MeMyape,
OTpa’KalollleM JIMYHYIO JKH3Hb, B $elIbeToHe, TIOTOMY YTO OH CBA3aH
C aHETHOTHYECKOH OTCTalOCTHIO, B paccKase, IICTOMY YTO OH Jerdye
pearnpyer Ha HemOCPEJCTBEHHEIE COOLITHS, OTpakaeT OOLIecTBeH-
HBIA ONBIT CAaMMX ImCATelei.

PenberoH, paccKas, MOBECTb Ha JONTHH IEpHOJ, OKa3bIBAIOTCS
€IMHCTBEHHHMH GEeIUIETPHCTHYECKHMH GOpMaMH, IIPY IIOMOIIH KO-
TOPHX OalIKAHCKHE IMCATEJIHd OT3hIBAIOTCA Ha NEepeMEHBl IPOH3XO0-
THBIOHE B HAIHOHAJBHON JXH3HM CBOMX CTPaH.

PeayiaM B Gonrapckoif H Tpeueckod JHTepaTypax BBI3BaH K
JKH3HH PSOOM SKOHOMHUYECKHX, OOLIECTBEHHBIX M KVJBTYPHBEIX NIpen-
OOCHUTOK. Bonblmie KOHOMHYECKHEe H3MEHEHHs, pa3pvilleHHe IIaT-
pHApXalbHEIX JyCTOEB, OKA3HBAlOT BIMAHHE Ha JIMTEPATYpPy H
HCKYcCTBO. IToOena KanuTalHCTHYECKHX OTHOILLEHHH, MPOrpecCHBHAIX
IS CBOETO BPEMEHH, COBJIAJaeT C OTMHPAHHEM IaTPHAPXAJILHON
JKH3HM, TaM TA€ CJI€Ahl HAJHOHAJIBHO-OCBOOOJMTEILHOTO ABHIKEHHS
BeIM K PACKPEIOLIEHMIO CHJII YesioBeka. Ho Bce 9TH HamesxaH elle
B KOpHe OBUIM VHHUTOXEHEI. KjaccoBhle 3aKOHHI ITIOKAa3aJiH CBOE
JKECTOKOe JMuo. Tparmueckas BCTpeuya JBYX LHBHIM3ALMH mpHIaeT
0cOOYIO OCTPOTY COLHABHO-9KOHOMMYECKHM mpoileccaM. OdueHb
OHCTPO, OYKBAILHO B NECATHIETHS, BOBHMKIM M DPa3BWINCh ITpoO-
II6CCH, KOTOPHi€ B HOPMAJIBHO Pa3BHUBAIOLIMXCH CTpaHax IILTH YVTh
= He BexaMH. CTOJIKHOBEHHE MEXIY HOBHIMH H CTapbIMH ¢dopMamMu
PONWIO NPOH3BEACHHMA pPAga nNHcaTelell, 3aMeyaBIMX KOJUTHIHIO

. Ho KaKk coBpeMEHHMKH OHH He MOTJH TOHATH UX
ryGoxrmii cMuici. OHM 0OpaTWIH BHHMaHHE B OCHOBHOM Ha JKaJIKoe
HECOOTBETCTBHE MEXJIY Meuroil H aelictBuTenHocThio. TakuM 06-
pPa3oM ocoOoe pasBHUTHEe IpuoOpena caTHpa, TIpOTecK, KOMenHd,
dapc. Kak ormeuaer Apucroc KamGaHuc, KOHell [eBSTHAALATOTO
CTojleTHS B TPEYECKOM JMTepaType JIyyllle BCErO MPEACTaBICH

5'
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demerononm: ,,Ha nonroe Bpems ¢enbeToH — eQUHCTBEHHAS {IMINA
rpexoB. ,,OH 3aMeHSeT BOe OCTajlbHhle BHAH HOPO3H, KPHTHYECKOM
JIMTepaTypHl, OHTOOMHcanue.'! Passumue ¢enbeToHa B Gonrapckoit
M rpedecKoli JuTeparypax He ciyvalio. B ¢denberoHe B OCHOBHOM
HaxoauM ,,CONIKIIOE TIPHKIIIOUeHHE ' OYpiKya3ud, ee aHEKIOTUYECKYIO
OTCTaNoCcTh. B I0BeHanoBOM cTHile, AHapeac Jlackaparoc, HanmpHMep,
pa3obnavaeT NOIHTHYECKYIO AMOPAILHOCTh VIIPABISIOHX, danbil
IIepKBH, He3aflo3faBllieii IPOKJIATL €10, BLICMEHMBAET JIeTKOBepHe
Hapona, TOHYBILIEIO B SKOHOMMYECKOH M MOpAILHON imuIeTe.

Berpewa nByX UMBIIM3ALMM, CTONKHOBEHHE Pa3HEIX 0GpPA3oB
JKH3HH, ABYX KVYJIBTYP, BCE 9TO HAXOAMM SPKO BHIpa)X€HHM B
»baii T'anpbo” Anexo Koncrantunosa. COUHAILHYIO OCHOBY IIDOH3-
BEJEHHS — TMOCJIEOCBODOXKAEHUEOKAS MCTOPHS, CKPLIBABILAS MHO-
skecTBO MeTaMopdo3, cMellleHHe MOpAIBHBIX Robpoaereneit ¢ co-
IMATbHBIMH NOpoKaMH, Ajilek0 KOHCTaHTHHOB IIDHHHMAET Kak
9TAJIOH, KaK HEOCIOPHMVIO MEPY OIPEAEIEHHOTO THIA KVJLTYPHI,
MaHep, OTHOIlUeHHii, JOCTATOYHO NPOSBHBUMX ce0s, OXapaKTepH-
30BaBIIMXCS B IMBHIM30BaHHBIX crpaHax. U camoe OGernoe como-
CTaBjIEHHE OTCTABIUETO OT 3TOH MepH repos, BHI3HBAET KOMH3M,
adexnorhl. Ero repoii cranoBurca repoeM denberonHa. HurepecHo
TO, YTO Ta XK€ caMad AeHCTBHTEIHHOCTb, KOTYPIO CUMTAIH 3TaJIO-
HOM, CTalla OOBEKTOM HOCIEROBAHHA JPVTHX JIMTEPATYPHHIX JKaH-
POB B Pa3BHUTHX crpaHax. H TaM, paccMOoTpeHHAs H3HVYTPH, OHa
PacKpHIBaeT HOBble $3BEI, YacTO O4YeHb 3HauMTenbibie. Ho Bee
9TO He aHTa)KMpYeT cO3HaHWe AJleKO, OH He ,H3vydyaer' 9Ty nelict-
BHTEJIHHOCTb, OHa HE MOKA3LIBAeT IL[eIHKOM CBOH #3BH. OH cra-
HOBHUTCH TOJIBKO CATHPHKOM, IIPHHHMAET TOTOBHIA MCTOPHYECKHH
KOMHM3M, CO3AaHHHI cHTyaimell OTCTalhIx.

OcHoBHaA eMa B TBOPDYECKHX IIOHCKAX MHOXXecrsa Gol-
rapcKMX M TPEYeCKHX ImcaTenieli-pealCTOB IoCiie OCBOOOXKIeHHS,
3TO TIOCTENICHHO OTMHPAIOLIAas MATPHAPXAIBHOCTb, Gophba Mexay
CTapbiMH M HOBHIMH ¢dopmamu >xu3Hu. Hosrle ¢popMH obmrecrses-
HOH JKH3HH CTAJIKMBAIOTCA C TIATPHApXalbHHM IOoHMMaHueM. Eciu
npociemuTs TBopuectBO HBana BasoBa 3a ompenelleHHBII mepHof,
Tonmopa Bnaiikopa, Antona CrpaummupoBa, I'eoprioca Businmoca,
Anexcangpoca Ilamagmamanguca, Axppeaca Kapkasnuaca, Koa-
crautTuHoca Teorokaca, KoHcranTtuHOCa ﬁXaanonvnoca " ap. 0611;a-
PY’KMM Ppa3HHIE CTOPOHBI OTMMpalOLlel maTpHapxajibHocTH. He-
CMOTpA Ha HCTOPHMYECKHMH aHAXPOHM3M, YacTh OQIKAHCKHX IHCa-
Tenell zamuImaer oTXXMBIIYIO cBoe BpeMs ¢opMy. OHH He MOTYT
cpasy NpHHATb HOBOE, MCTOPHYECKH ITPOIPDECCHBHOE, fIOTOMY YTO,
elile B CBOEM 3apOJhIilie OHO BHIABJIAETCS Beell cBoel HEITHMHOCTHIO,
BCeil CBOeil H3BPAllEHHOCTHIO H HEMOpPaJILHOCTHIO. Bypikyasnoe
pa3sBHTHE, BHISBUBIIESCS B CBOHMX CaMhIX KPVThIX ¢opMmax, BCTpe-
yaer npotusonelicreHe mcareneit. OHM YacTO HaNpPaBISIOT CBOH
B3TNSH K CTAapOMYy, K €I0 STHYHO COJAep’KaTelsHHM ¢opMaM, OT-
pHLAas HempHEMJIMBOE OypiKya3Hoe HacToslee, KoTopoe GOHCTpO

! Kaumdwng, A., ‘Iotopla iic véag 8mvuciic Aoyoreyvlog. "Ad%va, 1942, 33S.
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PacKpHBaeT QIYHYI0 TOHKY OOpLOR 3a mpuOBUIb, craBineili oc-
HOBHBIM CTPEMJIEHHEM JIOAABJIAIOIIMM KaXKAHi Gonee Graropommbli
YeJIOBe9eCKHi NOPHIB.

Ipyras 000GeHHOCTD, XapaKTepH3yiowas GoNbLIIHHCTBO GarkaH-
CKHX JIMTEpPaTyp, 3TO CMelleHHe H IepeJIMBaHHE JIMTEPATYPHHIX
HampaBlieHHMH u gBiokenmii. Hs-3a creimsdpHyeckHx HCTOPHYECKHX
YCIIOBHI, 3aMeISIONINX pa3BUTHE OAJKAHCKHX CTPaH M HX JIHTe-
paTyp, HEOOXOOMM IIEpPHOJ VOKOPEHHOTO IBH)KEHHMS /I TOTO
YTOOBl MOTHATh NEPEeOBHIX. JTalbl, XapaKTepHHE IJi Pa3BHTHS
€BpOIeiiCKHX JIMTEepaTyp, 3[eCh OCTABIAIOT TOJILKO IMOBEPXHOCTHEIE
crenbl. Pa3maHble NBH)KEHHS M TEUEHHS IIPOABIAIOTCA OTHOBPE-
MEHHO, B TBOPDYECTBE ONHHX H TeX JKe IHcareieif.

HelicrBHTeNbHO, NOgpakaHue ¢PaHIV3CKHM M PVOCKHM 00-
pasuaM IIPHBOIHT K CO3NAHHIO HE3PENhIX IMPOM3BeAeHHH, KOTOPHMH
Ha QOMTHH TepHOI H30OHILCTBYIOT OONrapckasi M rpedyecKas JTHTe-
patypul. IlosTOMy CHOKONHO MOYKHO VYTBEpP)KAATh, YTO Ha TIVTH
peain3Ma OCHOBOTIOJIATAIOIMMMH SIBJISIOTCA ITPOH3BENEHHS, ClEeny-
IolllHe OPraHHJECKHii NYTh Pa3BHTHS, TAE€ YaCTO BCTPEYAIOTCS IIPO-
THBOPEYHBLIE 3JIEMEHTHI, COBMECTHOE CYLIECTBOBAHHME peaju3Ma H
pomanTH3Ma. IlepBrle mpousBeneHus peamnaMa ,bonrape craporo
Bpemenu“ Jliobena KapaBenoBa m ,Jlanecca Hoauna" 3dmanyuna
Pommsica, oGnapaior emre OQHON XapaKTepHOW OCOGEHHOCTBIO —
TOJILKO HEKOTOphle OOpasH SBISIOTCS HOCHTENSMH SCTETHUYECKHX
OTKpHTHI CBOHX aBTOPOB, B HHX COCPENOTOYEHO PEaMCTHYECKOoe
ocofiepskanre npouspeneHuil. Ilosects JlioGema KapasenoBa craHo-
BUTCH STAMIOM B pPa3BHTHH OOITapCKOM JMTEepaTyphl OGnaronaps
ABYM OCHOBHHIM CBOMM 0oOpaszaM — Xamxu Iewuo u gapmo JIuGema
OcranbHble 00pa3bl HE TONBKO HE HA MX VPOBHE, HO H CO3[AHH [0
3aKOHaM RPYTOH CTHIIMCTHKH, POMAHTHUYECKOE H CEHTHMEHTAJIbHOE
YacTO MOKPAJAKBAETCA, BHTECHSIS PEATHCTHUECKOE HI0OpaskeHHe.

Ceoum pomanoM ,Jlanecca Homna Pommuc Gpocaer KaMmeHb
B CTOS9VIO BOAY manckoil wHcTHTYIMH. Hcnons3ys peaucTHYeCKHit
IpHeM, aBTOP BLICTABJISET HANOKa3 MHOXKECTBO HEROCTATKOB LIEPKBU
H OHH CTAHOBSITCA [OCTOSHHEM IIMPOKOTO Kpyra udrTarteneil. B
ceoeM mnpemguciosud Pomnuc ormeuaer: ,Pasymeercsa, Muorue 06-
BHHIWIA Obl MEHS B [EP30CTH, C KOTOPOH s NpHBEN B [ABH)XXEHHE
JKHAIKYIO LIEPKOBHYIO IPS3b 3allalHOTO M BH3AHTHUICKOIO CpejHe-
BEKOBbH, {I03PONISASA cebe MHOTHA HEKOTOpble OTKJIIOHEHMSA OT CO-
crosanud Hacroslmell mpapociaBuoli nepksH. Ho OectipucrpacTHhI
YHTaTENh, NMONMET, YTO B 9TOM OTHOUIEHMH B Moeil KHHre HET H
cnena BpaxaeOHoctH K Hell. BeccrriacrBo M 3anama u Bocroka
BHICTAB/IEHH B TOM K€ caMoM Ge3pasnuymu U GeqtIpHCTPacTHH BH-
neHHll cpemHEeBEKOBHIX GOrociopoB M MeYThl HeMelKuX mpodecco-
POB OCMESIHHI C TeM ke ycepmueM. I'ie Obl 1 He HaXOOWI YTO-HH-
Oynp naBaiee MOBOR AJIS OCMESHHS, S HCIONIb30BAJl €N0 HECMOTPH
Ha TO, KYAR €T0 COpATAlH — B KAKOM-HHOVIb MOHACTHIpE IIH
aKaJeMHH, TIOX PSCOd MOHaxa HAH non MaHTdelt ¢unocoda. Pe-
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JIMTHOGHEIE Wi ¢HIocopCKHe MNMapajoKChl CO (THS OCOTBOPEHHSA
MHpa 0O HAIMX [THeil moaBepsKeHbl TOMY JKE€ CaMOMY PaBHOAVILHMIO,
C KOTOpPHIM MOpe€IUIaBaTellb OTMEYaeT B CBOGM THEBHHKE HAITpasBlie-
mue Berpa'? Ho ¢ 3mech He Bce 0Opashl OJMHAKOBO PEATHCTHYHO
0OpHCOBaHEI.

Bce ™M YCIOBHS OCIOXKHSIOT TBOPYECKOE PAacCMOTpEHHE BO-
mpoca o6 OCTSAX peanu3Ma B GOJIrapckoil M rpedeckod -
Tepatypax. H pelicTBHTENbHO 3a NOCIENAHHE TOAB KOHLEMHUA O
peanu3Me KaK KOHKPETHOM HCTOPHYECKOM SIBJICHHH, CHIrpaja 3Ha-
YHTENLHYIO POJb IPH BBISCHEHHH ITWIEMMEl pealusMa — aHTH-
peamu3ma. OQHOBpPEMEHHO C STHM peaisM M POMAHTH3M paccMa-
TPHBAIOTCA KaK SBIICHHA, OBS3aHHLIE C OIPENEJICHHEIMH IEpHOMA-
MU OOINECTBEHHOTO M KY/ILTYDHOTO PasBHTHA JAHHOTO Hapoja,
,/CVIIECTBEHHO Pa3IMYHbIMH OT POMaHTH3Ma ¥ peajH3Ma, paccMa-
TpHUBaeMbie KaK JBe HCKOHHEBIE H TIPOTHBOCTOSIIIHE MEPTH H Havasa
B HCKyccrBe. '3

PaccMaTpHBasi BOITPOCH! I0)KHOCTABSIaHCKOTO DealH3Ma B CBoeH
kuure ,BBenemne B 1okHOCHaBsHCKHE peanmusm” Bosn Huues

BHAMaHWE HA TO, YTO MOJKET HMMETh OTHOLUEHHE H K
OaNKaHCKUM HTepaTypaM: ,, ECiH MBI XOTHM ITpHIEP’KHBaTLCS HCTO-
pHYECKOi ITpaBIObl, HAMO PAcCMaTPHBAaTh BOMPOC O IOXKHOCHIABSaH-
CKOM peajli3Meé B PaMKaX OOOTHOILLIEHHS POMAHTHAMa — PpealH3Ma.
IToTroMy, 4TO ScCTeTHYecKHe ¢eHOMEHBbl, KaK Ha3hIBaeM IOKHOCIIaB-
SAHCKHI pealu3aM H POMaHTH3M, THIIOJIOTHYECKHM SBISIOTCS CBOe-
00pasHBIMH SIBIICHHSAMH, IEpEIHBAIOLUTHMHCA Y OONajaloNMMH He-
KOTOPHIMM dYepTaMH, KOTOPBIE B3aUMHO HX COMIDKAIOT M OXHOBpe-
MEHHO C STHUM OT/IMYAIOT MX OT KJACCHYECKHX eBpofelickux ¢popm
peamsmMa u pomanTnsmMa XIX Beka. 3TH fABa NOHATHS TPYOHO
z;uowecnmm?“mmocmecxym €BpOfIeliCKYIO CHCTEMY JIMTEPATYPHBIX

IlepeBomromenye peajli3aMa — pPOMaHTH3Ma B Pa3HHX HAI[HO-
HAIBHEIX JIMTEpaTypax OKa3aJloCch EYTOIBHBIM KaMHEM Jf

CTBa TEOpPETHYEeCKMX OO0O0OIIeHHl, Mns HCUIenOBaHHS
OOIMX 3aKOHOMEPHOCTEl M B3aUMOCBS3eH MEXXAY Pa3NUIHLIMH JIH-
TepaTypaMi.

OcraHaBIHBasCh HAa PAa3BHTHH POMaHTH3Ma B TPEYECKOH JIH-
Teparype SlHuc Mouoc fellaeT HEKOTOpHie OOLIMe KOHCTATALIHH,
KOTOpBle MOTIH OB HafiTH §pHIO)KEHHE IIPH PACCMOTPEHHH
peasm3Ma: , OrpoMHasi pasHMIIA, CYIIECTBOBaBIIAA B YPOBHEX
OOINECTBEHHOIO Pa3BHTHH, NYXOBHOTO H 3CTETHYECKOTO — pas-
JMYHBIX CTPaH W HapOMOB CaMbIM HETIOCPEICTBEHHBIM OOPSI30M
CKa3anach B HCKYCCTBe. BhInBiO)keHHe Ha IEpPBHIH IUIaH TOJBLKO
OOILIMX YepT POMAHTHKOB NPHBOJHT K TOMY, YTO TEPAETCH HALHO-
HaJbHAA UX creuyuduKa, HHIUBUAYAILHOCTh H HEMIOBTOPHMOCTbL Ha-
IMOHAIbHAS WX CTIEUH(HKA HHIHBHAYAILHOCTh H HEIIOBTOPHMOCTD

t Poupanc, E. Ilaneca Hoana. Ilrosaus, 1962, 17.

3 HuyeB, b. YBoA B 10’KHOCAaBSAHCKHs peaAussm. C., 1971, 23S.
¢ HuueB, B. YBoA B IojkHOCAaBSHCKHA peaaussMm. C., 1971, 235.



M. XKeues, PasBuTHe peaan3ma B GyArapckoif U rpeyeckoif Aurepatypax 71

HAIHOHAJIBHOTO IloYepka Imicateneil. Jpyroii kpaitHocThio (MM
THIIL OfHON CTOpOHO# GoJlee CIIOXKHOTO Npolecca) ABIAETCS INOJ-
YepKHBaHHE OJHOIO HALMOHANILHOIO CBOEOOpa3Hs, UTO HEH3DEKHO
IPHBOIHT K yTpaTe LEJIbHOIO OILIVIICHHS KapTHHBl OOLIHMX 3aKo-
HOMEDHOCTEH Pa3BUTHs JHTEpaTyp. ,JIpourynbisanye’” MoOIETH:
IrPEeYeCKOro POMAHTH3Ma B KOHTEKCTe OaIKaHCKMX, a 3aTeM APYrHux
JIHTEPATYpP — BOT 3ajada, KOTopas BCe ellle CTOHT Iepex JHTepa-
TypOBeJeHHeM. ‘s

OOmecTBeHHbIE YCJIOBHA, PE3YITalhl N0GeNH HALHUOHAIBHBIX
peBOMIONMI, IIPHHY)KAAIOT HEKOTOPHIX THcaTellell NMOKUMHYTH CBOH
POMAHTHUYECKHE MEYTaHM#A, TIOCMOTPETh peaJikHO Ha JKu3Hb. Ho
S5TOT NpoLEecC HE OOBCEM SCHO pasrpaHHyeH. B Gonrapckoit u
TpPEYecKOl IHTepaTypaXx 3aMeyaeTcs HeENpepHIBHBI Xoi pomaH-
TH3MAa B peaiuaM H oOpatHo. Hx Henb3s paccMaTpuBaTh KaTero-
PHYECKH KaK JMTepaTypHhle nBrokeHuss koHua XIX Bexa. Eme
B HEApPaxX POMaHTH3Ma CO3PEBAlOT HOBLIE HJEH, KOTOPHIE DEaTH3M
YTBEp>KHaer.

Oco0OyI0 ponb UIA YTBEpI)KIEHHS peali3Ma B Ipedyeckoii Jmre-
paType Hrpaer eBpONENCKMil peasu3M, Takke Kak B Gosirapokoit
JIHTEpAaType pycckuii peaysM. 3amo3gaibie B CBOEM Pa3BHTHH H3-3a

, 9TH JBe JIMTEpaTyphl YEepnaloT NOJNHBIMH TOPCTSMH H3
CaMBIX BHIJAIOLIHUXCS ITPOH3BENEHHI CBOHX NpenlecTBeHHKOB. OmNbIT
Pa3PUTHIX JIHTEPATYP HMeEeT OOUblIoe 3HAYUCHHE.

Ho s10T mpouecc umeer M obOpaTHyio cropoHy. Ilotomy uro
IpUMEP PAa3BHTHIX JIATEPATYP BCTAaeT Ha MNYTH BIOXHOBICHHS
orcraomux. X TeMBl UM H3BECTHHI, CHTVALIMM YK€ HCIIOJIb30BaHEI,
HMOJYEeprnaHbl paHbllle YyeM OHW MOOTPOHYTCs mo Hux. TeM Gonee,
YTO 3TO ¢AelaHO ¢ GoNmMM XYI0KecTBeHHBIM MacrepcrBoM. HHor-
Ja TBOpLH TIPUXOASAT K OTHHM M TeM K€ BHIBOJAM OKOJIBHBIMH
NYTSMH, 3al0Muias UX ¢ OQWHAKOBO#H cTpacrbio. Bpsn mu Anexcan-
apoc Tlamapgpamanmpic ObUI 3HAKOM € paccka3oM AnrtoHa IlaBio-
puua UexoBa ,,CnaTte xodercs’ Korjga Havaj ITHCATh CBOIO TOBECTH
,vomima“. Ho o0a mpousseneHHs 3apsKE€HH OOHHUM H TEM JKe
MOpaibHHM nmadocoM. B meppoM ciyuae TpUHAAUATHIETHAS HAEBOM-
Ka 3aboTHBLIAsACcA O peGeHKe B MOME CaloXXHHKA, HE UMeS MUHYTHI
NOKOS, 3afyIIIa €10 HOYBI0 B MMHYTY IIPHCTYTA, YTOOBI 3aCHVTb
Ha HEKOTOpOEe BpeMd 110C/ie IpOmMoIKUTENbHOH Oeccounnubl. Bo BTO-
poOM cCllydae crapyxa, TIO3HaBlllas y>Kachl >KH3HH, TOMHMT B KOJIOALE
CBOETO BHYKA, KOTOPHI HEM30E)XHO MOJKEH OTIPABHTLCA B TV
’)Ke caMyio IOpOry CTpanxaHmit m yHipkeHui. KTo BuHoBaT B Hecmpa-
BEINBOCTH >KW3HH, MIOYeMY BCE B Hell TaK HeCnpaBeIIBO YCTPOEHO
— YHTaeTCs B MOATEKCTE OO0EHX ITPOHU3BEHECHHIA.

JTHMH BONpOCaMH 3aHMMAIOTCS MHOXKECTBO OONrapcKHX H Tpe-
YecKHX Imcarelielf, OHH MINYT W He Bceraa Haxouar orser. Ho m

$ Mouoc, . K Bompocy o rpeuyeckoM pomanHTH3Me. — Etude balkani-
ques, 1981, Ne 1, 67. po
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CaMO MCKAaHHE ABJISETCS YIKE ONMBITOM PEaTHCTHNMECKOTO OTPajKeHMs
JKM3HM, PacKPHITHS €ro TaifH, orpakeHus OGOpbOH H cTpajamuii
yejioBeKa. II03TOMy TaM MOJKHO OTKPHITP H CaMBleé KpyYNHEIE RO-
criokenus mmcatenedi kak Enun Ilemm, Tomop Bnaitkos, AxTon
Crpaunmupos, Hopnau HoskoB, Kocrac Xagsomynoc, I'puropuyc
Kcenonynoc, Kocrac Ilapopuruc, Koncranrmnoc Teorokac u mp.
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RaZena DOSTALOVA
Prague

DEUX RENCONTRES DE NIKOS KAZANTZAKIS AVEC
LA BOHEME

En 1983, le monde littéraire a commémoré le centiéme
anniversaire de la naissance du plus grand prosateur c du
20° siecle Nikos Kazantzakis (18. 2. 1883—26. 10. 1957). L'histoire
mouvementée de I'Europe centrale a fait venir ce célebre Crétois,
au début des années trente, jusqu'en Tchécoslovaquie.

Dans la correspondance publiée de Kazantzakis' et dans les
souvenirs de sa femme,? on ne saurait trouver que des traces
plutét incertaines des événements qui ont obligé I'écrivain
a quitter l'Allemagne au temps de la République de Weimar
encore, pour se déplacer vers le co6té tchécoslovaque de l'Erz-
gebirge pour y travailler sur son épopée intitulée 1'Ddyssée.

Le premier indice de son intention de passer un temps assez
long dans la solitude des montagnes apparait dans une lettre
de Kazantzakis & son ami Prévélakis, envoyée d'Union Soviétique
ou l'auteur séjournait & la suite d’'une invitation du gouverne-
ment soviétique et sur laquelle il méditait d’écrire un reportage.
La lettre est datée du 1* Décembre 1928 & Soukhoumi?! «Hier,
j’ai signé un contrat avec la maison d’'édition (parisienne) de
Rieder selon lequel je m’engage & livrer, & partir du 1 Juillet
1929, trois livres sur la Russie et je toucherai mensuellement une
somme fixée. Ainsi, j'espere pouvoir vivre en tranquillit¢é deux
années sur une haute montagne- dans les Pyrénées ou en Engadine-
et remanier 1'Odyssée». Dans la méme lettre, on lit plus loin:
«Aussitét que mon voyage sera terminé, avec quelle joie je me
plongerai dans une solitude absolue au milieu des neiges».

1 Tetrakosia grammata tu Kazantzaki ston Prevelaki, ekd. Elenis N.
Kazantzaki, Athina 1965.

® Nikos Kazantzakis, a biography based on his letters by Helene
tzakis, New York 1968.

$ Tetrakosia grammata..., 103—104, Ne 70.
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Le noyau des reportzges en forme de livre que Kazantzakis
s’engageait 4 écrire pendant un intervalle relativement court,
devait étre formé par les articles qu'au cours de son voyage,
il envoyait & la presse européenne mais «la véritable essence de
mon voyage n’apparaitra intégralement que dans I'Odyssée...
quand je serai seul, je pense que j'éprouverai de 'horreur de
moi-méme. Si seulement je pouvais déja étre isolé sur une haute
montagne et tenir entre mes mains tout le pays que j'ai vu.»
Les reportages et 1'Odyssée doivent donc étre l'expression d’une
méme expérience, A la fois extérieure, saisie par les sens et
la raison de l'auteur, et intrinséque, vécue par le coeur sensible
du poete.

Retenons les trois motifs de la lettre qui reviennent méme
dans d’autres lettres: la montagne, la solitude, la neige.

Méme 4 un autre endroit, le poete confesse linfluence
profonde que la solitude de la nature montagneuse exerce sur
sa subconscience:

«Pendant une nuit (de 1918), je marchais avec mon ami
(Jannis Stavridakis) sur une haute montagne recouverte de neige.
Nous nous étions égarés. D'un ciel sans nuage, une lune ronde
et silencieuse nous éclairait le chemin. Du défilé de la montagne
ol nous étions, la neige jetait des reflets bleudtres qui luisaient . ..
Un calme dense, inquiétant, intolérable... J'éprouvai un vertige
curieux. J'avais l'impression de marcher dans la Lune, dans un
pays archaique, inhabité mais trés proche de moi, avant l'appari-
tion de I'homme. Tout & coup, j'appergus, dans un détour,
plusieurs lumieres péiles au fond de la vallée profonde. Ce
devait étre la un petit village dont les habitants veillaient
encore. A ce moment, une chose effrayante se produisit... Je
m'arrétai, je serrai les poings et je me mis A hurler, d'une
fagon sauvage, dans la direction du village: «Je vous couperai
tous en morceaux.» Cette voix rauque ne m'appartenait pas.
Je tremblais de tout mon corps... Ce n'était pas moi... Jamais
avant, mon propre intérieur ne s'était révélé a moi avec une
pareille profondeur.»*

Un souvenir enseveli, depuis longtemps et évoqué, littéraire-
ment, au bout de bien des années, en 1961, et le passage
cité de la lettre de Soukhoumi semblent former un parallele —
la solitude et le sublime de la nature mon euse éveillent
les forces ancrées, trés profondément, dans I’homme, forces
dévastatrices mais aussi créatrices.

D’autres lettres ne font que commenter la sensation de
Kazantzakis que seule la solitude des montagnes peut pleinement
libérer ses forces créatrices cachées: «Mon corps est sain, mes
yeux pleins d'impressions (du voyage en URSS), pour des mois

4 N. Kazantzakis, Lettre au Gréco, Souvenirs de ma vie, trad. par.
M. Saunier, Paris 1962.
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entiers je veux me livrer au silence qui correspond tellement
au désespoir heroique de mon ame.» «Maintenant, je sens ce
qui uniquement correspond 4 mon dme — la solitude, la solitude
sur une haute montagne.»® Les impressions principales de son
voyage en Sibérie, c’est la vision d’'un désert inhumain recouvert
de neige et la vue des villages qui fument, perdus dans la neige.®

Son projet prend pour la premitre fois une forme concrete
dan une lettre de Berlin (du 9 Mai 1929): «Ce soir, je pars
pour une haute montagne en Tchécoslovaquie et j'y resterai
pendant deux ou trois mois pour préparer la version en frangais
et en allemand de mon livre (c’est-a-dire sur la Russie), puis
je rentrerai & Berlin et a4 Paris.»’

L’idéalisation mystique des hauteurs montagneuses Kazantza-
kis I'a empruntée a la philosophie de Nietzsche; de 1a la
premiére pensée 4 Engadine que 'auteur a visité en 1918 sur les
traces de Nietzsche.®

L'expression poétique de la sensation évoquée dans son
souvenir dans le Rapport 4 El Greco et dans la lettre de
Soukhoumi se rencontre au troisitme chant de 1'Odyssée, v
773—T778: -

«Tel a été mon destin, d’avoir une montagne a coté

de mon berceau et durant toute ma vie, cette montagne
pendait, au-dessus de ma téte, comme une épée.

Je le sais maintenant bien et je me connais moi-méme,

je n'avais jamais aimé les hommes et je ne veux pas que,
dans la plaine, 2 mes pieds, ils batissent leurs siéges,
qu'aux pieds de la montagne ils fassent paitre leur
troupeau lui jetant des cris & haute voix:

A l'instar du Pantodaktylos abrupt,

je dois me tenir isolé des hommes.»

Qui a pu inspirer 2 Kazantzakis la pensée de chercher la
solitude pour sa création littéraire 2 BoZi Dar? La seconde
femme de Kazantzakis, Héléne se rappelle de cette période;
«Ses amis, dont Hélene Stoecker, Arthur Holitscher, Egon Kisch,
cherchaient en vain 4 le retenir dans la capitale de I'Allemagne.

5 Tetrakosia grammata..., 106, Ne71, 117, N: 76, 122, N 80.

¢ Op. cit,, 116, Ne 76.

7 Op. cit., 131, Ne 82.

¢ Au sujet du rapport de Kazantzakis a4 Nietzsche cf. N. Kazantzakis,
lettre au Gréco, Souvenirs de ma vie, trad. par M. Saunier, Paris 1962;
C. Janiaud-Lust, Nikos Kazantzaki, Sa vie, son oeuvre, Paris 1970,
107—116; M.L. Bidal-Baudier, Nikos Kazantzaki. Comment 1'homme devient
immortel, Paris 1974, 126—134; cf. aussi Tetrakosia grammata, 261,
Ne 135; cf. Nietzsche, So sprach Zarathustra IV 11; Chr. Baroni, Nietzsche
éducateur de I'homme au surhomme, Paris 1961, 61: Je me sens riche
et plein de force créatrice quand je suis laissé seul.
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Le fourmillement d'une grande ville 1'épuise. Il ne trouvait de
nourriture pour son énergie créatrice qu'au contact avec les
éléments primordiaux — la terre, l'eau, le soleil, la mer.

Ainsi, on monta un jour dans le train qui devait nous mener
a4 je ne sais quel endroit de Tchécoslovaquie. Pourrait-on me
croire que nous n’avions pas alors la moindre idée de l'endroit
ou nous descendrions? Le destin, qui avait pris I'apparence d'un
mineur tchéque, nous servit de guide: N'allez pas & Prague.
Descendez avec moi a Jhc;l‘?'mov. Et n'ayez pas peur de notre
cimetiétre immense. Le radium n'est pas une plaisanterie...
mais a trois heures de marche d'ici, 4 1200 m d’altitude, il
y a BoZi Dar (Gottesgab). Méme si vous le vouliez, vous ne
pourriez pas mourir ld. Gottesgab... Gottesgab (en tchéque le
«Don de Dieu») murmurait Nikos et me ooudoyant il dit:
Lenotchka, mon amour, crois-tu encore & des miracles?»®

Ainsi, 40 ans environ aprés leur premiére visite de BoZi
Dar, le choix du lieu acquiert, dans le souvenir, une forme
légendaire et mystique car d’'apreés la lettre a Prévélakis, déja
citée, envoyée le 9 Mai 1929 de Berlin («Je pars pour une haute
montagne en Tchécoslovaquie»), on sait que Kazantzakis se diri-
geait vers une région précise, I'Erzgebirge qui avait peut-étre été
recommandée par E. Kisch et qu'il s’agissait seulement de trouver
un endroit pour son séjour.

Hélene Kazantzakis continue ses souvenirs: «Nous restions
longtemps pensifs en face de 1'énorme cimetiere de Jachymov.
Le chemin était abrupt et les ténébres tombérent au moment
ol nous arrivions au bord du village... Le lendemain, sans
examiner ce que BoZi Dar pourrait nous offrir, Nikos me conduisit
sur une voie longue et droite... Par la voie la plus courte
il marcha pour découvrir ce qui devait se convertir pour nous
en synonyme du bonheur.. .1 BoZi Dar resta un souvenir brillant,
si incroyablement beau et doux qu'il (Kazantzakis) se mit a
douter plus tard s’il avait existé en réalité ou seulement dans le
réve...» Sur ce plateau montagneuse de 1I’Erzgebirge, couverte
de neige j'ai compris le sens du mot «solitude» pour mon
compagnon. L'espace et le vaste plateau, ou il pouvait s’asseoir
comme un chaman sous l'arbre, porter la flate 4 ses levres
et commencer son chant, créer des ombres, des ombres qui
devaient bient6t se changer en étres aussi vivants et indépendants
que leur créateur.»

Kazantzakis séjourna & BoZi Dar deux fois: du 10 Mai 1929
au 9 Avril 1930 et de la fin de Juin 1931 au 31 Mai 1932. Bien

* Nikos Kazantzakis, a_biography..., by H. K., 215-216.

1 J1 s’agit du hameau dit Myshivny (alhem. Forsterhiuser), of op. cit.,
37, o Kazantzakis vivait dans deux piéces de la maison de M. Filip
Kraus. La maison n'existe plus. Du hameau il ne reste que deux maisons
au bord de la route reliant Boi{ Dar 2 Horn{ Blatna (v. pl. III, Listy
filologické 106, 4, 1983).
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qu'une des raisons motivant son séjour relativement long eut
sans nul doute été le fait que le logement et la nourriture,
d’ailleurs modestes, y coutaient peu, comme l'auteur le mentionne
dans ses lettres, on ne saurait non plus, négliger une autre raison
également importante, celle d’'une soﬂtude et d'un calme recherchés
pour le travail créateur «au sommet du bonheur et de la
Tchécoslovaquie.»!!

Dans une lettre adressée 4 sa femme a la veille de son retour
aprés son second séjour 4 BoZi Dar, Kazantzakis écrit: «Les
pauvres gens comme nous, quand ils trouvent quelque chose
d’extraordinaire comme cette maison que nous avons au sommet
de la Tchécoslovaquie, doivent le considérer comme un don du
Destin qui ne se répéte pas.» Le lieu de I'envoi d'une lettre aprés
son arrivée est indiqué par les mots «de chez moi».!? La possi-
bilit¢ d'un travail intense «sur une haute montagne couverte
de neige» est considérée par Kazantzakis comme le sommet du
bonheur humain; il se sent comme un ascéte de Byzance — le
stylite;!3 l'atmosphére d'une chambre enserrée dans un paysage
enneigé lui rappelle I'atmosphére d'une cellule de cloitre.14

Kazantzakis se fixa deux tiches avant tout. Son premier
devoir c'était d'écrire un livre sur I'Union Soviétique. Ce livre
paraitra, en frangais, sous le titre de «Moscou a crié» (appelé
plus tard Toda — Raba). De ses expériences russes, il s’inspire
méme pour son livre sur I'Histoire de la littérature russe qu'il
termina A Paris en 1930 et qui parut en deux tomes dans
I'édition d’Eleftherudakis.

Le grand voyage en Russie eut une influence puissante
sur 'oeuvre de Kazantzakis et marque une nouvelle étape dans
sa vie: «La Russie est maintenant pour moi une grande impulsion
qui n’'influe plus, au moment actuel, directement sur mes actes
et mes pensées mais qui est ancrée dans le Souvenir. J'ai vécu
ce pays, je l'ai vu, je m’en suis réjoui, je ne saurais méme
décrire toutes les, impressions dont m’ont régalé ses gens, ses
rivitres, ses mers, ses mosquées, ses eglises, ses villageois ses
déserts, ses idées et ses efforts. Cependant, maintenant ce pays
s'est déplacé de la sphére immédiate de mon inquiétude et de
mon désir pour se fixer, tout resplendissant de richesse, dans mon
Souvenir.»1®

Ses impressions transformées poétiquement en oeuvres lit-
téraires réapparaissent également dans 1'épopée intitulée 1'Odyssée.
Travailler sur cette oeuvre était le but principal du séjour de
Kazantzakis a2 BoZi Dar. C'est & cette méme oeuvre que «s’attachait

11 Tetrakosia grammata..., 314, Ne 150; Nikos Kazantzakis, a bio-
graphy ... by HK,, 37, 72.

® Nikos Kazantzakis, a bio%raihz... by H. K, 241.

18 Tetrakosia grammata..., 172—4, Ne 99.

1 Op. cit., 178, Ne 1000.

15 Op. cit., 156—157, Ne 92,
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son coeur et ses forces spirituelles. Tout le reste est passager, il
brille aujourd’hui pour s'éteindre et disparaitre demain. Ce n’est
que dans un vers parfait que I'dme trouve son salut.»® Le travail
sur la deuxiéme et la troisitme version de l'épopée qu'il avait
commencé en 1924 en Créte absorba la majeure partie des deux
séjours de Kazantzakis & BoZi Dar. La troisiéme version terminée
au cours du deuxiéme séjour est la base de la forme finale de
I'oeuvre.

C'est a cette méme époque que se rattachent cependant les
germes et les plans d’autres oeuvres remarquables de l'auteur.
En Aout 1929 (20. 8.), il termina le texte frangais du roman
sur trois générations de Crétois intitulé «Le capitaine Elias»
qui ne fut pas publié mais qui donna naissance au roman sur
Le Capitaine Michalis, Libert¢é ou la mort, de l'an 1953;17 il
y congut également l'idée d'ecrire un dialogue avec El Greco
qu'il réalisa sous forme d’essais autobiographiques intitulés Le
Rapport a El Greco, édition posthume de 1961.!® II méditait une
oeuvre sur l'empereur romain Julien qui se matérialisa sous
forme de la tragédie intitulée Julien (1939)." Un sujet intéressant
qu'il n’avait pas l'intention de publier est 'idée d’écrire un livre
portant le titre de «Une journée pluvieuse ou En fumant...»
(Kapnizontas, En fumant); I'essence du livre consiste en 1'antago-
nisme entre «un réve de la vie brulante», vu a travers la fumée
de la pipe, et la réalité. Ce livre devait finalement donner forme
a l'oeuvre intitulée «Bouddha» de Kazantzakis, L'expression lit-
téraire d'une vie congue comme une série d'images de réve.20
L'idée de ce livre, les personnages qui naissent et disparaissent
dans des nuages de fumée, se trouve en relation étroite avec
I'enchantement que Kazantzakis éprouvait a 'égard du film. Déja
en Union Soviétique, ou il travaiflait sur une série de mises en
scénes, d'ailleurs jamais réalisées, pour plusieurs films®* (dont,

18 Op. cit, 135, N2 84; a propos de 1'Odyssée cf. R. Dostdlova, K
homérskym tradicim v novofecké literature, Listy filologické 88, 1965,
272—284; ead. Tradition und Gegenwart im Werke Nikos Kazantzakis,
Actes du Premier Congrés International des Etudes balkaniques et
du Sud-Est-Européen VII, Sofia 1971, 313—321. Kazantzakis attribuait au
coté formel de 'oeuvre une grande importance: «J'attribue A la technique
du vers une importance absolue. Mais maintenant, je suis obligé de
rendre mes émotions par des mots; dans les autres versions, je consacre
toute mon attention au vers et a une chose que je considére comme
plus. difficile encore: débarasser chaque mot et chaquc expression de
leur contenu ’‘rationnel’ pour les alléger et ne leur laisser que l’émotion,
le gout, la musique.» (Tetrakosia grammata..., 168, Ne 95). Kazantzakis
a remanié son Odyssée sept fois, l'oeuvre n’'a paru, pour la premiére
fois, qu'en 1938.

17 Tetrakosia grammata... 142, Ne 88.

18 Op. cit., 169—170, Ne 96.

» Op. cit., 266, Ne 137.

2 Op. cit, 258, Ne 134; p. 264, Ne 136.

2 Op. cit,, 712—13, Ne 53,
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entre autres, sur Lénine, qu'il utilisa ensuite dans son livre sur
la Russie — Toda — Raba), il considérait ce genre de travail
come une préparation & son Odyssée. Le travail sur une mise
en scéne cinématographique oblige l'auteur a rendre l'idée la
plus abstraite par une image. Seul le film donne la possibilité
d’exprimer parfaitement les réves, les processus subconscients,
les visions. Kazantzakis, charmé alors par la philosophie orientale
du bouddhisme, accentuait cependant surtout la volupté créatrice
qui lui donnait le pouvoir de préter vie aux ombres, de les
remplir de passions, d’amour, d’instincts, pour les faire disparaitre
tout d'un coup. Il aspirait & écrire un livre sur Bouddha qui
«lui, tout entier, n'est que l'oeil, qui anime le jeu des ombres
et qui sait que tout n’est qu'une création éphémeére de 1'organisme
humain, complexe mais éphémére a son tour et qui trouverait
du plaisir 4 se rendre compte qu'une image cinématographique
disparaitra desespérément dans deux ou trois années.»

Lors de son deuxidme séjour & BoZi Dar, Kazantzakis revint
a l'idée de travailler sur des mises en scéne et espérait obtenir
par la des moyens financiers pour son futur travail littéraire
indépendant. L'idée lui fut sugférée par ses discussions avec son
jeune ami qui devait devenir plus tard le fameux écrivain crétois,
P. Prévélakis qui rendit visite & Kazantzakis 2 Bozi Dar pendant
les fétes de Noél et du Nouvel An de 1931—32. C'est alors que
naquirent les plans et, en partie, méme des esquisses de mises
en scéne sur Bouddha, Don Quichotte, Mohammed, le Décaméron,
Nicéphore Phocas et 'Obscurcissement du Soleil. Avec ce dernier
film, Kazantzakis espérait participer au concours de la Société
des Nations relatif 2 une mise en scéne soutenant la coexistence
pacifique des peuples.2

On peut dire que le temps passé a Bozi Dar fat, pour
Kazamzaif , une période extrémement féconde dont il se sou-
venait encore avec gratitude en 1952, au moment ou les indices
d’'une maladie pernicieuse apparurent déja et obligérent l'auteur
a se réfugier, une fois de plus, dans les montagnes.?

Les paroles, non publiées jusqu'a présent, que Kazantzakis
inscrivit personnellement — en allemand — dans le livre des
hotes de M. F. Kraus le 31 Mai 1932 (et que nous avons

2 A propos des aspirations de Kazantzakis dans lc film, cf. Tetra-
kosia grammata..., 217—306; C. Janiaud-Lust, op. cit.,, 329—332 (L’auteur
y parle, par erreur, de la Yougoslavie et non de la Tchécoslovaquie).
Aucune des aspirations ne se matérialisa sous forme d’une oeuvre mais
quil ait eu le sens des possibilités cinématographiques nous semble
prouvé par le fait que, 2 cette meme époque, est né le célebre film
sur Don Quichotte avec F. Saljapin dans le role principal et que,
en 1961, quatre histoires du Décaméron ont été filmées par les metteurs
en scéne italiens Fellini, de Sicca, Monicelli et Visconti.

2 Nikos Kazanizakis, a biography... by H. K., 509 (dans une lettre
de Kitgbiihel du 13/2 1952).
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reproduites®* dans l'annexe 1 du périodique Listy filologické
106, 4, 1983 nous fournit, & c6té de toute une série de passages
paralleles dans sa correspondance, le témoignage que l'auteur
appréciait trés sincérement ces deux années — le calme et le
contact immédiat avec la nature lui fournirent une harmonie
absolue?® et lui permirent d’'écrire 1'Odyssée qu'il considérait
comme l'oeuvre capitale de sa vie. De semblables motifs sont
exprimés également dans les lignes en grec que son ami P
Prévélakis inscrivit dans le livre des voyageurs le 4 Janvier
1932 (ibidem annexe II): la blancheur intacte de la neige, la paix
et la monotonie ol la seule distraction est la vue de la fenétre
qui pend sur le mur comme un paysage du peintre Thaulow.2®

«L’amour» de Kazantzakis «poure la solitude», un rythme de
vie qu'il avait autrefois défini de la facon suivante: «Je voudrais
toujours vivre pendant neuf mois dans une solitude absolue
et voyager pendant trois mois. Ce serait exactement ce dont
j'ai besoin. Le contact avec les gens, la vie sociale, les activités
ne m'inspirent guére, ils sont inutiles et dépriments pour moi.
Beaucoup de solitude, des voyages fiévreux et de nouveau la
solitude, voila mon rythme.»?” Ce trait de caractére nous explique
également pourquoi Kazantzakis qui entretenait & Berlin des
contacts avec plusieurs intellectuels, dont certains avaient des
rapports avec le milieu culturel allemand de Prague (Kisch,
S. Zweig), ne se lia, pendant son séjour de presque deux ans,
a4 aucun des représentants de la culture progressiste allemande
de Tchécoslovaquie et, 2 I'exception de courtes promenades aux
alentours, ne quitta jamais sa solitude. Dans sa correspondance,
un seul nom tchéque apparait — celui d'O. Bfezina. C’est avec les
poé¢mes symbolistes de ce dernier que S. Zweig comparait, dans
sa lettre a Kazantzakis, son ouvrage intitulé Askitiki.?®

Le premier contact de Kazantzakis, qui était déja devenu un
romancier célébre, avec la culture tchéque date de l'arrét suivant
du pélerinage & travers le monde de cet Ulysse moderne, lorsque,
vers la fin de sa vie, il rencontra, en Septembre 1954 A Antibes,
le compositeur tchéque Bohuslav Martin. Martind vivait alors a

# Je remercie M. Kurt pour l'envoi des deux inscriptions Kraus de
Zwikau, neveu de M. F. Kraus.

# Tetrakosia grammata ..., 135, Ne 84: «Parfois des biches s’approchent
de la maison et je les regarde retenant A peine les larmes. La joie et
le désespoir, le calme, tout ceci ensemble. Je ne sais pas comment
appeler ce pouls, cette tion complexe et éternelle du coeurs; 138—9,

86; 147—8, Ne 91; 150, Ne 92: «ma solitude ici, dans le calme des
montagnes abandonnées; 165, Ne 94; 167, Ne 95; 173, Ne 99: «une maison
séparée du monde par la gelée, au milleu d’'un calme irréel; 178, Ne 100;
185, Ne 102: «un silence lunaire primitifs; 252, Ne 130.

® Frits Thaulow (1847—1906), graveur peintre norvégien de paysages
montagneux, de rivieres gelées et de scénes de campagne en hiver.

7 Elli Alexiou, Ya na ghini megalos, Athina 1966, 211; I agapi tu
stin monaxia, 210—212).

® Tetrakosia grammata... 186, Ne 103.
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Nice et cherchait un livret pour son opéra ... «Un autre personnage
aimé, un homme modeste mais grand, vint, pour la premiére
fois, dans notre petite maison», écrit M™ Kazantzakis, dans ses
souvenirs, & propos de cette rencontre.?® «Au bout de quelques
minutes, les deux hommes se connaissaient comme des freres.
Martind écrivit le livret pour 'opéra intitulé «La Passion grecque»
tout seul, pratiquement sans l'aide de Kazantzakis. Le compositeur
présenta ses idées et Kazantzakis, ne trouvant guére le moyen d'y
changer quoi que ce soit, les approuva tout de suite.» M™ Ch.
Martint nous relate de son c6té que «la fin de Septembre apporta
a Bohu$ un autre événement important et joyeux: il fit la con-
naissance du poete grec Nikos Kazantzakis... il s’enthousiasma
pour Alexis Zorba ... il voulut écrire un livret d’aprés ce roman
mais, sur les conseils de Kazantzakis, il commenc¢a A s’occuper
du Christ recrucifié... Il était tres difficile de résumer le
contenu du roman en quatre actes et Martind changea plusieurs
fois le projet du livret. En le faisant, il prenait toujours conseil
aupreés de Kazan, comme il appelait le poete.»3® A Piques de
1955, l'auteur écrit a4 Prévélakis: «Le Christ recrucifi¢é semble
remporter ici un grand succeés. Des critiques enthousiastes ont
paru et un compositeur célebre prépare un opéra — oratorio.»%!

Kazantzakis avait donc considérablement influencé Yidée
de l'opéra. Le roman sur le Christ recrucifié parut en grec
justement en 1954 et l'auteur cherchait A résoudre, dans le
personnage de Manolis, certains de ses problemes personnels
fondamentaux A une époque ou I'Eglise orthodoxe grecque de-
mandait, vers la fin de 1953, l’excommunication de l'auteur a
cause de son roman «La derniére tentation,» ou la presse de droite

cque l'accusait d’athéisme et de communisme et ou ses
ivres furent mis A l'index en 195432

Martind a connu, de son co6té, Kazantzakis au moment ou,
s'éloignant de ses abstractions intellectuelles, il voulait s’attacher
a des valeurs positives de la vie humaine. Dans le roman sur
Alexis Zorba qui l'enchanta par son éloge d'un homme simple
mais sage et bien réel, il a retrouvé beaucoup de ses propres
idées et l'expression de son état d'ames’® Il méditait méme
de choisir un théme situé en Slovaquie ou a la frontiére entre
la Slovaquie et la Moravie, «pour se tenir plus attaché 4 la terre.»%

En novembre 1958, Martind écrit 4 M. Safrinek: «Je t'ai
expliqué suffisamment, me semble-t-il, la question de Kazan;

» Nikos Kazantzakis, a bio%ram. ,

% Ch. Martin, Mij Zivot s Bohuslavem Martinid, Praha 1978, 100.

3t Tetrakosia grammata..., 684, No 408,

2 C, Janiaud-Lust, op. cit.,, 476—481.

® Divadlo B. Martini. Vybral, sestavil a tvodni studii n"a‘ysa.l M.
Safranek, Praha 1979, 103—104; M. Safrdnek, Bohuslav Martini. Z2ivot
a dilo, Praha 1961, 297; 299—300.

# Divadlo B. Martinti..., 103.

6

.. by H. K, 527.
Ve
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Zorba m'attirait plus que tout mais aussi la Passion, dont
j'ignorais alors encore la possibilité d'étre transformée en opéra...
Je ne savais pas non plus si Kazan avait un autre roman, je
I'espérais seulement et mon espoir ne fat pas décu, mais rien
n’était encore traduit & ce moment. LA et celd n’avait donc aucun
interét pour moi. Il avait un nouveau roman qui a déja paru
en traduction et qui s'appelle Liberté ou la Mort, et il a également
paru l'année passée quelque chose comme Sodome et Gomorrhe,
il me l'a décrit mais il me recommendait plutét la Passion et
me dit d’essayer d'écrire un livret; c’'est comme cela que tout
a commencé.»® La coopération dans «l’adaptation de cet extra-
ordinaire roman chargé d'événements 4 la forme d'un opéra»
dura toute une année.’¢

Les deux artistes partageaient l'intérét pour I'utilisation
symboli?ue des histoires et des personnages bibliques. De la
méme fagcon que Kazantzakis que, pendant toute sa vie, la
personne du Christ, en tant quhomme et non Dieu, n'a cessé
d’inquiéter, Martind subissait une forte influence de la Bible
du point de vue poétique et dramatique et s’est servi de ses
textes dans ses cantates et ses opéras durant toute la période
mire de son travail créateur (Jeux sur la Vierge, La Messe Mili-
taire, la Montagne des trois Lumiéres, ensuite La Prophétie
d’Isaie)’” et, dés les années trente, il s’inspirait déja du théatre
populaire et des jeux religieux du Moyen-Age.

D’aprés les lettres que Martind envoyait en Bohéme, on voit
que ses discussions avec Kazantzakis ne concernaient pas seu-
lement le livret et la philosophie de l'oeuvre mais aussi la
musique byzantine et le folklore musical grec, p. ex, pour la
scéne des noces, bien que de cette inspiration il ne se soit servi
plus tard que d’'une maniére fort réduite. L' attitude nostalgique
de Kazantzakis vis & vis de la Gréce ou, apres les antagonismes
soulevés par son oeuvre, il ne voulut plus rentrer, se reflete
dans une phrase typique tirée d'une lettre de Martind (26 7 1957):
«Kazan ne m’'a pas beaucoup aidé en cette matitre, il m'a dit
que tout était si loin déja... mais, & part cela, il m'a surpris, car
je voulais faire les noces trés violentes... et il m’a confié
que leurs noces étaient en principe trés idylliques.»3®

3 Op. cit., 291; M. Safranek, Bohuslav Martind..., 300.

3 Divadlo B. Martini. .., 332.

% Op. cit, 95; J. Mihule, Bohuslav Martind, Profil Zivota a dila,
Praha 1974, 184.

¥ Divadlo B. Martini..., 332; 328: au IV* acte, I'* scéne, on cite,
dans la version de travail, une chanson de noces enregistrée par
C. Fauriel, Athénes 1956, 273: «Allons, garcons, A la dense, et vous autres
eunes filles chantez la chanson pour voir, pour connaitre comment
'amour éclat rapidement, d’abord ce sont les yeux qui le vaient, ensuite
il attaque les levres, et de 13, il se répand en vitesse, pour trouver son
domicile dans le coeur.»
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Notre hypothése se trouve confirmée par les lettres de
Kazantzakis déposées dans le Musée municipal de la ville de
Policka, lettres que j'ai pu lire grice 4 la grande obligeance
du directeur du Musée, M. Jan Kapusta. Ce dossier de Policka
comprend entre autres une lettre rédigée en grec — lettre de
Kazantzakis destinée 2 B. Martin et envoyée le 30 janvier 1955
de la ville d’Antibes & Nice, 2 I'archimandrite Kallistos Vafias.
Elle comprend le passage suivant: «Le destinataire de la présente
lettre, M. Bohuslav Martindl, est un compositeur éminent et bien
connu. Il a été trés impressionné par un livre que je viens
d’écrire, livre intitulé Le Christ recrucifié. A I'heure actuelle il est
en train de composer un mélodrame fondé sur le texte de mon
livre. Pour mener 4 bout ce travail, il désire beaucoup entendre
la mélodie byzantine du chant «Séson, kyrie, ton laon sou,
euloghéson tén kléronomian sou...», ainsi que les mélodies de
quelques autres tropaires de notre Eglise orthodoxe.» Une lettre
que Kazantzakis a adressée & Martind le 10 aoGt 1956, au moment
ou il séjournait 2 Bohinj pour y reprendre des forces, contient
quelques informations concernant les noces ques.» La céré-
monie du mariage est chez nous simple et idyllique: l'église est
ornée de lauriers et de myrtes, les cierges et les candélabres sont
allumés, les fiancés debout devant l'autel, les invités derriere
les fiancés et le pope récite la bénédiction. Puis en s’adressant
a2 mari lui dit: «Tu dois aimer ta femme» et 2 la femme «Tu
dois aimer ton mari et lui obéir». Le témoin des mariés pose
sur leurs tétes deux couronnes tressées de fleurs d'oranger en
cire; puis en tenant haut I'Evangile, le pope, suivi des invités,
esquisse une danse sacrée autour du nouveau couple, en chantant
le psaume «Isaie, danse...». On répand sur la téte des nouveaux
mariés des polﬂlées de riz, de blé, de bonbons, de pieces d’argent
et on leur souhaite longue vie et plusieurs anfants:

«0 trois fois fille noble, 2 ton mariage que la mer se
transforme en vin et que les nobles invités arrivent a cheval
sur les vagues écumantes... Et que Christ t'accorde neuf fils
et une fille, danse avec la pomme.»

Je vais écrire en Gréce, qu'on Vous envoie quelques chansons
de noces avec leur musique et je Vous prie, si vous avez besoin
d’autres renseignements, de me I'écrire.» Une autre lettre, rédigée
le I* décembre 1956, contient les informations suivantes: «Cher
Monsieur Martind, Je réponds un peu tard mais avec plaisir
4 Votre lettre. 1) Les paroles écclésiastiques de «Isaie, danse» sont
«Isaie, danse, la Vierge a dans le ventre et a donné le jour a
un fils, Emmanuel, dieu et homme en méme temps 2) Chansons
qu'on chante 4 la maison: «O ma belle fiancée, dans la cour
ou tu es entrée dresse-toi comme un cypres: engendre neuf fils et
une fille, & ton mariage, que les neiges deviennent de la farine
et la mer du vin muscat et les navires des coupes et les vagues
de la mer des chevaux pour que les invités viennent, «Je ne me

6'
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souviens que de ces deux chansons; si Vous avez besoin encore
d’autres, veuillez me l'écrire et je demanderai 2 mes amis de
Gréce» (v. la chanson de noces chez M. Peranthis, Poiétiké
anthologia III, Athénes 1955, p. 763, une chanson que l'on
chantait en faisant de la pate pour le pain de noces, Ta chionia
alevria na ghinun).

En ce qui concerne le livret, Martind s’en tenait soigneu-
sement au texte du roman: «Il est difficile de compléter Kazan,
je sens de l'embarras a ajouter mes propres paroles.»® En
Septembre 1958, déja aprés la mort de l'auteur: «ce dernier
acte ne s’intégre pas dans mes plans malgré tous les changements
que j'ai faits, le texte me manque et Kazan n'est plus 1a.»% Le
compositeur se sentait obligé de respecter le texte plus rigoureuse-
ment que dans un opéra normal car «il est tout plein de sentences
merveilleuses et de sagesse.»*!

De sa part, Kazantzakis a fait preuve d’'une parfaite com-
préhension pour le c6té musical de 'oeuvre. Voilad ce qu'il écrit
a2 Martind le 29 novembre 1955, se trouvant a Antibes: «J'ai
lu votre libretto avec attention; il est trés clair, trés sobre,
dépouillé de beaucoup de belles choses qui pourraient cependant
l'alourdir. Oui, il faut rendre les dialogues encore plus courts:
peu de paroles, beaucoup de musique. Vous étes d’une race qui
comprend profondément 1'orient — apre, tendre, doux et brutal —
et je suis sir que Vous ferez un opéra magnifique ... Je n’ai rien,
je ne dois rien changer, Vous savez mieux que tous ce qui sert
Votre musique; dans un opéra la musique avant tout.»

Des liens chaleureux qui rattachaient Martind a l'auteur
témoignent les paroles suivantes, commentant son déces: «Kazan
est mort et cela m’a bouleversé... Un nouveau roman de lui
a paru en frangais sur le Pauvre d’Assisi. J'espére qu'on publiera
méme son Odyssée. Ce doit étre sa meilleure oeuvre. Je me sens
triste, j'avais des relations chaleureuses avec lui et tu sais que
des gens comme lui, il y en a peu aujourd’hui, trés peu.»s* De
ce passage il découle que leurs discussions ne touchaient pas
seulement la Passion Grecque mais que Kazantzakis méditait sur
sa propre oeuvre et, vers la fin de sa vie, guand il était déja
un romancier renommé, il ne changea rien a 1'évaluation de son
épopée 'Odyssée telle qu’il I'avait formulée dans son inscription
dans les livres des hotes de M. F. Kraus le 31 Janvier 1932 a
BoZi Dar; «Ici j'ai écrit la plus grande oeuvre de ma vie, 'Odyssée»
(v. ann. I, Listy filologické 106, 4, 1983).

Des discussions entre le célebre Crétois et le compositeur
né a Politka en Bohéme, une oeuvre est née qui, en dépit de

» Divadlo B. Martinii. .., 290.
4 Op. cit., 286
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sa fidélité minutieuse au texte original, se rapproche davantage
du caractére de Martini et de la poésie tcheque: «que l'oeuvre
ait passé du drame au lyrisme dramatique, c’est évident et ceci
correspond davantage 4 mon caractére, j'espére avoir réussi a
exploiter ce grand lyrisme humain qui se trouve dans la poésie
de Kazan.»®® Le livret a supprimé le probleme national des
rapports entre les Turcs et les Grecs et a élevé le theme humaniste
au niveau général des problémes éthiques et sociaux. Dans sa
demande dsobtention 'une bourse de Guggenheim, Martint
s'efforce d’ évaluer justement ce cdté du roman de Kazantzakis:
«J'ai trouvé un texte que je cherchais depuis des années...
A notre époque, l'artiste passe a travers une confusion de valeurs
et cherche un ordre ol les valeurs humaines et artistiques soient
conservées et confirmées. C'est le cas du roman de M. Kazantzakis
et c'est pour cela que je l'ai choisi comme texte d'un opéra
tragique» ... dans lequel «ceux qui marchent avec une de foi
en l'amour embrassant toute l'humanité trouvent leur voie
obstruée par ceux qui se refusent a renoncer a leur égoisme.»*
En comparaison avec le roman qui comporte des traits prononcés
de critique sociale s’inspirant de la propre expérience de l'auteur,
Martinti souligne, dans sa tentative d’harmoniser les contradic-
tions, «le sacrifice de l'individu au profit et dans l'intérét de la
communauté» et accentue le coté éthique de l'oeuvre qui est
d’une valeur humaine générale; A I'épique d’une révolte héroique,
il oppose I'atmospheére lyrique des jeux de la Passion.#s Martind
se rendait bien compte de ces contradictions et luttait contre
lui-méme pour trouver la conception la plus adéquate: «Cette
chose peut étre presque biblique et peut étre ou, plus précisément,
devrait étre une piéce dramatique... et sanglante.»

Si la premitre rencontre de Kazantzakis avec la Bohéme lui
apporta une inspiration féconde griace a la solitude dans les
montagnes, la seconde rencontre s’est effectuée griace a I'’heureux
contact de deux caractéres semblables qui donna naissance a

43 Divadlo B. Martinti. .., 291; J. Mihule, op. cit., 185.

4 Divadlo B. Martini, 332—333.

¢ La traduction tchéque du livret par E. BezdékovA souligne, a
plusieurs endroits, le caractére de critique sociale du texte en employant
d’autres passages de l'oeuvre de Kazantzakis que ceux dont Martind
s'est servi. Cf. V. Pospifil, Recké paSije Bohuslava Martinii. Hudebni
rozhledy 15, 1962, 290—293; id., Drama nebo lyrickd tragédie, Hudebni
rozhledy 20, 1967, 208—9; M. Stédroni, Zur Frase der »Adaptatione der Oper
»Griechische Passion« von Bohuslav Martind, Colloquia on the History
and Theory of Music I, ed. by R. Pe¢man, Praha 1967, 183—193; I. Popelka,
TéméF fFecké pasije, Dividlo 1967, Ne 5, 68—70.

4 Divadlo B. Martinik..., 286; sur la relation étroite reliant B.
Martinli, durant toute sa vie, & la littérature, voir J. Mihule, Bohuslav
Martin a svétovd literatura, tiré A part, s. a., 197—202. L'opéra a été
enregistré sur le dis«it;e de Supraphon Stéréo 1116 3661—62 avec un
commentaire d'I. Popelka.
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une oeuvre extraordinaire repésentant l'opéra européen moderne
et dont le c6té musical a accentué et multiplié le message moral
et éthique de son modele littéraire.

L'importance de cette rencontre a été exprimée par Mme
H. Kazantzakis dans une lettre adressée 2 B. Martinti de la
ville d’Antibes le 18 Février 1959 par les mots suivants: «je
i<‘>ais que les noms Martind et Kazantzaki seront liés pour
"éternité.»
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Georgi DIMOV
Sofia

LES ECHANGES CULTURELS ET LITTERAIRES ENTRE LA
BULGARIE ET L'ITALIE AUX XIX*—XX° SIECLES

Les relations culturelles et historiques entre la Bulgarie et
I'ltalie, tout comme avec les autres pays d’Europe occidentale,
ont des traditions anciennes et fructueuses. A différentes éYoques,
ces relations acquéraient des dimensions toujours nouvelles par
leurs formes et leur contenu, leur intensité et leurs résultats, en
fonction de tout un ensemble de conditions socio-politiques et
de tendances culturelles et esthétiques.

Si au Moyen Age, le bogomilisme, qui naquit en Bulgarie,
pénétra en Italie sous le nom dhérésie cathare, la Renaissance
italienne, ce manichéisme profondément réformateur et progres-
siste par son essence méme, qui bouleversa la vie sociale et
politique en Europe occidentale également, jouera plus tard un
réle comparable dp:ns notre pays. Par ses idées démocratiques
et humanistes, elle stimula puissamment le développement des
rocessus généraux nationaux, sociaux, économiques, culturels et

istoriques qui naquirent au XVIII® siecle sur les terres bulgares
asservies, et ces processus ont ouvert une nouvelle période de
I'évolution historique du peuple bulgare. Les idées de la Renais-
sance italienne de méme que les principes philosophiques nova-
teurs du Sie¢cle des Lumiéres sont a l'origine du Réveil national
bulgare qui marqua au XIX°® siécle la prise de conscience
nationale de notre peuple en méme temps qu'il créa une nouvelle
littérature et culture, marquées par une conscience mnouvelle
d’appartenance ethnique et de valeurs nationales, sociales et
spirituelles. Dés la fin du siécle dernier, le célebre historien
bulgare de la littérature et de la culture. Ivan Si¥manov, dans
son ouvrage mémorable «Literaturna istorija na vazraZdaneto v
Italija» (Histoire littéraire de la Renaissance en Italie), définissait
I'essence révolutionnaire de la Renaissance italienne et son
influence bénéfique sur l'ensemble de la vie sur les terres
bulgares asservies. L'auteur caractérisa en profondeur les transfor-
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mation que ce puissant mouvement socio-philosophique, culturel
et esthétique a subies chez nous, conformément aux processus
spécifiques de notre renaissance nationale et aux besoins de
la nation bulgare en voie de formation. Bien que certains signes
d’une aperception nouvelle de 'univers et de tendances nouvelles,
ar définition, renaissantes soient apparus chez les Bulgares dés
e XIVe siécle, du fait de leur assujettissement & l'empire asiate
barbare ottoman, ce n'est que quatre siécles plus tard qu'ils
établirent des contacts enrichissants avec les idées de la Renais-
sance européenne occidentale et du Sieécle des Lumiéres, qui
ouvrirent des voies nouvelles, sur lesquelles la nation bulgare
s'engagea. Il est évident que de nombreux principes et idées
de ces mouvements socio-philosophiques ouest-européens ont été
reconsidérés en fonction des conditions nationales spécifiques, et
ces différences ont été analysées en profondeur par notre histo-
rien Ivan Si¥manov.

Par la suite, les relations mutuelles entre Bulgares et Italiens
s'étendront et se multiplieront progressivement en fonction des
situations politiques et des processus objectifs culturels histori-
ques. Lorsqu’au XIX* siecle, en Bulgarie et en Italie, de puissants
mouvements de libération nationale prennent naissance et sont
inspirés par des idées et des principes démocratiques proches,
orientés vers une unité ethnique et la conquéte de la liberté
Folitique, économique et spirituelle, des conditions encore plus
avorables A des relations mutuelles toujours plus approfon-
dies entre les deux peuples se forment. Ces processus si proches
par leur contenu et par leurs tendances, par leur élan patriotique
et par leur engagement civique, par leur volonté de lutte et
leurs aspirations populaires créent des conditions favorables a
des contacts spirituels encore plus approfondis.

Le destin historique semblable des deux peuples, les objectifs
et les tiches si proches se posant devant eux & cette époque
furent a l'origine du rapprochement idéologique des dirigeants des
mouvements de libération italien et bulgare. Garibaldi et Mazzini
devinrent les idéles et les maitres & penser des idéologues de
la révolution nationale bulgare, Rakovski et Karavelov, Levski et
Botev, d’autant plus que révolutionnaires italiens sympathisaient
avec la lutte des peuples balkaniques pour leur émancipation
politique nationale. C’est pourquoi, les appels et les manifestes
des patriotes italiens furent accueillis avec enthousiasme par
les Bulgares et publiés dans les journaux des émigrés bulgares
révolutionnaires, et que des ouvrages consacrés a la vie et 2a
I'action des grands patriotes italiens, si proches de tous les
peuples opprimés et asservis, furent traduits plus tard. Par
ailleurs, un certain nombre de Bulgares se portérent volontaires
dans les légions de Garibaldi et fondérent leurs espoirs de libéra-
tion de leur pays sur le mouvement de libération nationale italien.
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A mesure que midrissait leur conscience nationale et que
leur sentiment d’appartenance culturelle et esthétique s’affer-
missait, les Bulgares asservis tournaient toujours plus souvent
leurs regards vers la vie spirituelle des autres peuples évolués.
Les militants du mouvement de libération nationale — éclaireurs
de conscience et révolutionnaires, hommes d’action et de pensée,
préconisaient un rapprochement avec les littératures européennes
comme condition de l'évolution et de l'’essor rapide de notre
littérature nationale. Un des premiers critiques fittéraires bul-
gares, formé a !'Université de Moscou, Ne$o Boncev, écrivit
en 1873 un article clairvoyant et argumenté sur la nécessité et
I'utilité de l'étude et de la traduction des écrivains classiques
européens, et nos intellectuels encore peu nombreux commencerent
a s’intéresser a certaines oeuvres de la littérature italienne,
d’autant plus qu'ils connaissaient déja le combat épique du peuple
italien pour sa libération et pour son unité. A cette époque, qui
se situe vers le milieu du siécle dernier, les premiers contacts
s'établirent par la lecture de traductions en frangais, grec ou
russe de ces oeuvres. A ce niveau, les Bulgares étaient limités
dans le choix des auteurs italiens qui devaient étre traduits chez
nous, et c'est pourquoi les premiéres traductions en bulgare sont
des ouvrages de Francesco Suave, Silvio Pellico, Francesco
Guerazzi, Carlo Goldoni et autres écrivains dont les oeuvres de
caractere édifiant et didactique, romantique et héroique correspon-
daient aux goilts de certaines couches sociales bulgares qui
accédaient et s'éveillaient a la vie spirituelle. En méme temps
on croyait ces ouvrages indispensables aux écoles et a l'éduca-
tion des jeunes dans un esprit encore unidirectionnel. C'est
pourquoi la traduction de cette littérature fut accueillie par de
vives critiques de la part des militants du Réveil national plus
cultivés et, notamument, par nos militants révolutionnaires qui,
a différentes occasions, avaient souligné la nécessité pour la
traduction de littératures étrangeres également de tenir compte
des impératifs immédiats de ?a lutte de libération nationale
et d’y contribuer en exaltant les aspirations de liberté des lecteurs.
Lorsque Mes Prisons de Silvio Pellico pariit en traduction bulgare
vers les années 70 du siécle dernier, les grands écrivains bulgares,
Ljuben Karavelov et Christo Botev, exprimeérent leurs sympathies
envers le patriote italien, sans pour autant épargner leurs criti-
ues a4 l'endroit de la philosophie de la résignation de l'auteur,
e son indifférence envers les opprimés qui le conduisaient a
affronter toutes les souffrances avec une profonde soumission
intérieure. Cependant, il est évident que le golt pour des
ouvrages moralisateurs, patriotiques et romantiques, & la fois
sentimentaux et édifiants était historiquement justifié et cor-
respondait au niveau spirituel de certaines couches de la société
bulgare de l'’époque, car on traduisait des oeuvres semblables
appartenant & d’autres litteratures européennes. Souvent, on
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apportait des modifications au texte original, afin de lui donner
une résonance plus proche de la sensibilit¢é du Bulgare de ce
temps. Ce fait, connu sous le nom de «bulgarisations, carac-
térise certains aspects particuliers du processus littéraire d’alors
en méme temps que lesprit civique et esthétique de la masse
des lecteurs. Les premieres traductions de !'italien, avec toutes
ces particularités, qui se proposaient de rendre le sens et l'idée,
les sentiments et les mouvements de 1’dme, nous confirment
dans notre jugement sur le processus littéraire bulgare a cette
période historique. :

Au lendemain de la Libération de la Bulgarie, en 1878, dans
les conditions de I'édification d'un Etat bulgare indépendant, de
meilleures possibilités de développement des relations avec les
peuples d’Europe occidentale se trouvaient réunies et permettaient
de puiser dans leurs acquisitions culturelles et esthétiques pour
assurer l'essor de notre culture nationale. Les relations mutuelles
entre Bulgares et Italiens se développaient et se multipliaient,
d’autant plus que des hommes publics italiens avaient exprimé
leurs sympathies et leur soutien a la lutte des Bulgares pour
leur libération nationale. Un certain nombre d’écrivains bulgares,
de savants et intellectuels se rendaient en Italie et y séjournaient
a différentes occasions, prenaient connaissance avec sa culture
ancienne et moderne, dédiaient leurs oeuvres a des écrivains,
hommes politiques et chefs spirituels, visitaient des monuments
historiques, traduisaient certaines oeuvres en poésie et en prose,
étudiaient les grands mouvements socio-historiques, philosophi-
ques et esthétiques qui ont accompagné l'histoire séculaire du
peuple italien.

Apres 'ouverture de la premiére université bulgare, en 1889,
le professeur Ivan Sidmanov commenga ses cours sur la littéra-
ture universelle et une chaire d’histoire comparée de la littérature
fut créer. Le professeur Si$manov y tint un cours sur les grandes
littératures ouest-européennes depuis le Moyen Age jusqu'gu
XVIII® siecle et dégagea avec une érudition profonde les différents
problémes de la Renaissance italienne par l'étude, notamment,
des oeuvres des plus grands représentants de la littérature de
la Renaissance — Dante, Pétrarque, Boccace, Machiavel, 1'Arioste,
le Tasse... C'est ainsi que les jeunes générations éurent la
possibilté d’'accéder aux grandes conqués culturelles et esthé-
tiques de cette époque, et il convient de souligner que les
études du savant bulgare sont du plus haut niveau scientifique
et méthodologique, et peuvent étre comparées aux ouvrages des
plus grands spécialistes européens de 1'’époque de la Renaissance.

A la fin du XIX® siecle une période d’activité intense dans
le domaine d'une plus vaste connaissance des écrivains classiques
et modernes italiens de toutes les tendances et de toutes les
époques commenca. On traduisit leurs oeuvres qui furent
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accueillies diversement par le public bulgare, mais toujours. avec
intérét. Dans une des premieres chrestomathies, composée par
deux écrivains bulgares céleébres, Ivan Vazov et Konstantin Ve-
lickov, vers les années 80 du sieécle dernier, des extraits de Dante,
du Tasse et de Silvio Pellico furent inclus. Un gfu plus tard,
Konstantin Veli¢kov, obligé de vivre comme rétugié politique
a Florence, entreprit la traduction de la Divine Comédie, de
Dante, et fit une des plus belles traductions de [I'’Enfer. Un
autre poete, Kiril Christov, également décu par la réalité politique
en Bulgarie, traduira des oeuvres de Foscolp, Francesco de Amici
et Silvio Pellico.

Au cours des premiéres décennies de notre siécle, on traduit
certaines oeuvres de Carducci, Grazia Deledda, Luigi Capuana,
Antonio Fogazzaro, Gabriele d’Annunzio, Luigi Pirandello...
L'intérét pour ces auteurs, si différents par leur formation
idéologique, philosophique et esthétique, traitant de problémes
de caractére particulidrement hétérogeéne d’ordre social, moral,
éthique et sentimental, et ayant des conceptions contradictoires
sur les valeurs nationales et universelles, témoigne en méme
temps de la composition disparate du public de lecteurs bulgares,
du panorama infiniment divers de la vie littéraire & une période
o1 apparaissent en Bulgarie aussi différentes tendances philosophi-
ques et esthétiques, bien que le réalisme continue a étre le
courant dominant, malgré toutes les transformations qu'il subit.

Un fait mérite d’étre souligné: parallélement & l'intérét que
l'on porte aux oeuvres des XIX® et XX°® siecles, les lecteurs
tournent toujours plus souvent leurs regards vers les grandes
figures de la Renaissance — Dante, Pétrarque, Boccace, Machiavel,
et leurs oeuvres les plus représentatives sont traduites en bulgare,
de méme que des études Eistoriques leur sont consacrées. Tout
cela témoigne de la diversité des intéréts des milieux artistiques
et intellectuels bulgares, de leur désir d'accéder aux grandes
oeuvres artistiques des autres peuples et de leur volonté de
créer une littérature authentiquement originale et nationale qui
soit a4 l'unisson des besoins nationaux et universels. Il est
incontestable que la richesse et la diversité de la vie littéraire
bulgare a la fin du siecle dernier et au début de notre siécle ne
saurait étre pleinement comprise si I'on ne tient pas compte
de tout ce qui vient du dehors et stimule la création intellectuelle
et artistique nationale.

Il est bien évident que jusqu'a la fin de la Premriére Guerre
mondiale pratiquement, ?es contacts et les échanges entre Italiens
et Bulgares dans le domaine littéraire et culturel sont encore
unidirectionnels. Bien que l'opinion italienne suive les événements
politiques dans notre pays, bien que la presse périodique italienne
publie des informations sur les luttes pour l'unification de la
communauté ethnique bulgare et que l'on témoigne de la
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compréhension pour les droits légitimes du peuple bulgare, cet
intérét ne va toutefois pas au-deld du domaine socio-politique
et économique. A quelques trés rares exceptions, la littérature
bulgare reste inconnue du lecteur italien, 4 la différence d’autres
pays d’Europe occidentale out des traductions de certaines oeuvres
littéraires marquantes bulgares paraissent & la fin du siecle
dernier. Les raisons a cela sont de natures différentes et nous
ne nous y arréterons pas dans le cadre de cet article.

Ce n'est qu'aprés la Premitre Guerre mondiale que les
échanges culturels et littéraires deviennent bilatéraux et tandis
que l'on traduit un nombre toujours plus grands d'écrivains
italiens en bulgare, des oeuvres de la littérature bulgare commen-
cent a4 paraitre en Italie et a attirer l'attention du public
italien. Cette circonstance tient trés certainement a la curiosité
croissante que 'on porte A l'histoire et 4 la culture des peuples
slaves et, plus particulitrement, au développement des études
slaves en Italie & la suite de la création d'une chaire de langue
et de littérature bulgares a I'Université de Rome et a 1'Institut
universitaire oriental de Naples.

Parmi d’autres slavisants, c’est au professeur Enrico Da-
miani que revient le plus grand mérite pour la diffusion de
la littérature bulgare en Italie. Enseignant de langue et de
littérature bulgares &4 Rome et & Naples, auteur de nombreuses
études sur notre littérature, traducteur de nos olus grands auteurs,
le professeur Damiani a fondé et assumé la rédaction de deux
revues bulgaro-italiennes et dirigé plusieurs collections et bibliothe-
ques d'études et de traductions de romanciers et de poetes
bulgares et italiens. Par l'ampleur de son oeuvre scientifique et
de son travail de traducteur et de rédacteur qui s'étend sur prés
de trois décennies, Damiani a marqué une nouvelle étape dans
les relations bulgaro-italiennes, qui deviennent bilatérales et
jouent un réle extréemement important dans la connaissance
mutuelle des deux peuples et dans l'enrichissement mutuel de
leur vie spirituelle et intellectuelle. Le programme qu'’il définissait
déja dans le premier numéro de la Revue italo-bulgare, en 1930,
proposait comme objectif principal la diffusion de la culture,
de la littérature et de l'histoire italiennes en Bulgarie et, vice-
versa, la diffusion de la culture bulgare — littérature, histoire
et langue — en Italie, et ce double objectif a été pleinement
atteint. Par ses études et ses articles, ses ouvrages généraux sur
I'évolution de la littérature bulgare depuis ses origines jusqu'a
nos jours, les collections qu'il dirigea (bibliothéque italienne,
bibliothéque bulgare) et les dizaines de traductions qu'il fit,
Enrico Damiani a contribué a la connaissance spirituelle mutuelle
des deux peuples, qui ont tant donné pour le développement de
la civilisation européenne. Grace a l'oeuvre de Damiani et a
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celle de son collaborateur, L. Salvini, tout comme au travail de
plusieurs traducteurs et chercheurs comme Lavinia Boriero,
Mario di Michelis, Ricardo Picchio, etc., les plus grands représen-
tants de la littérature bulgare depuis le Moyen Age jusqu'a nos
jours ont actuellement leur place dans f; vie littéraire en
Italie. La littérature bulgare attire l'attention d’'un nombre toujours
plus important de slavisants et de traducteurs de méme qu’elle
retient l'attention de différentes couches sociales par la qualité de
ses accents pathétiques sociaux et moraux, par son élévation
philosophique et par sa profonde résonance démocratique en
unisson avec le destin historique du peuple bulgare et dans son
effort de devenir une tribune des idéaux nationaux et universels.
Les relations multuelles culturelles et esthétiques se développent
et sont devenues déja une tradition fructueuse au méme titre
potir les deux peuples et l'élargissement de leurs horizons spiri-
tuels.

Parallelement 4 la diffusion de la littérature bulgare en
Italie sur une échelle toujours plus vaste, l'intelligentsia bulgare
s'intéresse toujours davantage A la littérature italienne classique
et moderne, qui fait l'objet de cours A l'université. Un grand
nombre d'auteurs classiques italiens sont retraduits et les
écrivains italiens contemporains, qui ont marqué la littérature
de leur temps, ont été pour la plupart traduits en bulgare. Des
écrivains et poetes comme Italo Calvino, Vasco Pratolini, Carlo
Cassola, Mario Venturi, qui ont participé a4 la Résistance anti-
fasciste italienne, des écrivains comme Alberto Moravia, Cesare
Pavese, Montale, Ungaretti, Pasolini, Umberto Saba, Mario Luci,
Dino Campana et bien d’autres encore sont, appréciés par les
lecteurs bulgares qui grace & eux étendent leurs horizons sociatix
et spirituels, enrichissent leur culture esthétique, comprennent
mieux les problémes contemporains actuels sociaux, moraux,
philosophiques et intimes avec lesquels I'homme de nos jours
est confronté.

Les echanges littéraires entre Bulgares et Italiens ont une
influence incontestablement bénéfique sur I'enrichissement et
la diversité de la vie littéraire dans les deux pays, sur la
connaissance et la compréhension mutuelles et sur la volonté de
créer une littérature qui soit au service des grandes idées huma-
nistes, du progres et de la paix. Ces échanges de valeurs artisti-

es et culturelles et leur pénétration dans l'un comme dans
l'autre pays dictent la nécessité de les étudiér, afin de déter-
miner dans toute son ampleur le réle qui leur revient non
seule chez les deux peuples, mais 2 une échelle géographique plus
vaste. Les conférences scientifiques bulgaro-italiennes, organisées
au cours des dix dernieéres années, ont montré l'étendue et la
diversité des problémes que les relations littéraires bilatérales
et multilatérales posent et combien est indispensable la participa-
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tion de spécialistes des différentes disciplines humanitaires a
la clarification des processus culturels historiques et des phénome-
nes esthétiques qui ont une signification cruciale pour les peuples
balkaniques et ceux d'Europe occidentale du fait qu'ils déter-
minent aussi l'orientation des relations mutuelles culturelles
actuelles entre des peuples voisins et plus éloignés.



VAK 891.983-31.091
TToAAHHHAS HAYYHAS CTATHS

Nasho JORGAQI
Vuusepaurer TupaHa

CKAHIEPBET H ETO 3II0XA B AJIBAHCKOM POMAHE

B cpemHeBeKOBOil HCTOpPHMH ANOaHMHM MATHAAUATHIA BeK 3aHM-
MaeT 0co0oe TIOMO)KEHHE. JTO IepoHMdecKas 3fioxa KOTopas He
TONBKO Jajla TOH LEJIOMYy MCTOPHYECKOMY II€pHOAY, HO TaKiKe
CBOHM OOIHMKOM H CBOHMMH LIEHHOCTSIMH OCBETHJIA WeTyvio anbaH-
CKYI0O HCTOpHMIO. JTa 3moxa cBsi3aHa ¢ uMeHeM CkanpmepOera. Ilox
€TO TIPENBONHMTENLCTBOM aNIOaHCKHUH HApOA B TeYEHHE NBANLIATH
nSTH  JIeT THBIIAJICA OCMaHCKHM OpAaM, OJep)XusBas Haj
HMMH OJHy nobeny 3a apyroii. 'epoH3M H caMOOTBEP>KEHHOCTh He-
GoNBIIOro HapoAa, CTOSBIUEro JIMIOM K JIMLY C KpynHeieit nep-
’Kapoli TOro BpeMeHHM, HE TIOMEPKHYIH C TEeUeHWeM BpPEMEHH H
OCTaBMJIH CJiel B HCTOPHYECKOM CO3HAHHH.

B nocnenyiomue Beka CkaHuepOer H ero 3moxa OKa3alli OTPOM-
HOe BIHSHHE HAa YYBCTBa H MEICJIM anGaiieB. OOpa3 3Toro repos
UpEeBPaTHIICS B CHMBOJI BEPHl M Hale)XKIbl, CWIH H HENPEKJIOHHOCTH.
Beskmit Bek B3S1 KOE-UTO OT HEro, HO U B YeM-TO OOOraTWi €ero
HOBRIMH 1IGHHOCTSMH. 3TO, B NEPBYI0 oOuepenb, CAESIAN HAPOA B
CBOEH TTO9THYECKOH TPAJAMIMH, HO TaKHM K€ 0Opa3’oM IOCTYInUIA H
XYJOJKECTBeHHasi JHTepaTrypa. MoskHo ckasaTth, uto CkanaepOGer
CTaJl BEeYHBIM repoeM aj0aHCKOH HTepaTyphl.

AnGanckue imicaTeH IyMaHHCTHl, HauMHas c¢ ‘M. Bapuerd, Ha-
MHCAIM MeMYypHhle H OHorpaduueckme TIPOH3BOACHHSA e€llle B Ha-
Yajie ILIECTHAALATOIO0 BeKa. JTH TPOH3BENeHHS COXPAHWIH CBOE
3HayeHHe Onarojaps cBOeif ayTEeHTHYHOCTH M HEMOCPENCTBEHHOMY
OTKJIHKY Ha CKaHuepOerckoe BpeMmsi.

H B nocneayiomue MpauyHble BeKa OOIHMK Ieposi He MOTeps
cBoero Oiiecka. AnGaHCKasi CJIOBECHOCTD He IlepecTaBajla o0pallaTbcs
Kk HeMy. Ho 3T1OT 06pa3s nepe>xi1 IUMpOKOe H MOIJHOE eHHe
B JmTeparype AnGasickoro Haimonansuoro Bospoxaenuss nepsT-
Hannaroro croinerus. Jna sroii ymureparypm CkanpepbGer u ero
BpeMsi CTaJld LieHTpanbHOil TeMoli. IIncarenu AnbGamickoro Bosposk-
neHHs OOpPaTWIMCh K CPEAHEBEKOBLIO H B OCOOEHHOCTH K TSaTHAJ-
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11aTOMy BEKY, [IOTOMY YTO PacCMaTPHBAJIH €ro B CBeT€ HCTOpHYe-
CKOrO MOMEHTa M HalHOHAIbHBEIX HHTepecoB. BroxHoBieHHBIE Ia-
TPHOTYECKHM MJIealioM, OHH He BOCMEeBalld MHCTHYECKHE H 9K30-
THYECKHE CTOPOHBI, IpUBJCKaBIillHe BHUMaHHe eBpofieiickoit JymTe-
paTtyphl poManTH3Ma. Hao0OpoT, OHH BBINENMIH B 3TOM BEKe €ro
MOBCTAaHYeCKHUil TyX, cBOOORO/I00HEe U HallHOHAJIbHOE enHHCTBO. Bee
910 OBUIO BOIUTOILEHO 3THMH nucatelsMH B obOpase CkanpepOera,
KOTOpPHIA TIpeBpaTHIICA B KHBOH BOOXYLIEBISIOLUIHA CHMBOJ, IIPU3HI-
BaloLMii K Gopnbe. TV HMCTOPHUYECKYIO 3amady NpPHHANA Ha cebs
TIaBHBIM OOpa3oM 1no33us. TakHe BHIalOIIHECs MOSTHI, Kak M€
Paga 1 H. dpaitlepy Hamicami 3NHYECKHE H SMHKO-THPHYECKHE
NOSMH, B KOTOPHIX BOCTIEBAlICA Tepoil U ero cliaBHoe BpeMs. Takue
MPOH3BEIGHUS CHIrpa/IH BajsKHYIO pOllb B IMPOOYXKAGHHHM M yKperuie-
HHUU HaUMOHAIBHOIO CO3HaHWS anbaHCKOro Hapoaa.

Tema CxangepOera mpopoii’kana NMPUCYCTBOBaTh M B JIHTEpa-
TYyp€, CO3JAHHOH B INEpPHONEe HE3aBHCHMOIO albGaHCKOTO TrocyAap-
ctBa. OHa NOABNSETCA B IO3THYECKHX H [ApaMaTypIMYeCKHX TBO-
peHHSIX, a TakXe B JIHTEPAaTYPHO-HCTOPHYECKHX TIpOH3BENCHHSIX.
B 310 BpeMs anGaHckHil poMaH jefiajl JIMLIb NIEpBHie 1IaTH, I0STOMY
Takas TeMa eMy OblJla He IO CHIly.

B HOBHIX 0OCTOSITENBCTBAX, CO3MaHHLIX Tocie HauuonansHo-oc-
BOGOMUTENIbHOM OOpBOBI M HApPOOHOH PEBOIIOLMH, MCTOpHYEcKas
TeMa B al0aHCKOH JIHMTepaType npHoOpena HOBOE 3HAUEHHE. ITO
3aMEeTHO IIPOSBHIIOCH B OTpakeHHMM oOpasa CkaHugepbera H ero
STIOXH.

AnfaHcKas JMTepaTypa OO 3TOTO0 BPEMEHM INIaBHBIM OOpasoM
BoctieBana obpa3 CkauaepGera H B H3BECTHOIl Mepe BOGHOCHIA €ro
30Xy, OCTaHaBIIHBasCh Ha KAaKOM-THOO BakHoM MoMesite. Hosas

a cO CBOeH CTOpDOHBI OXBaTWIa 3Ty TEMY B LUIMPOKHX
uacm“ M B CBETe MaTEepHAIMCTHYECKOIO MHPOBO33peHws, oOHa-
PYKHJIa H Xy[OXKECTBEHHO MNepefajla HCTOPHYECKVIO CYIHOCTh
SMOXH, MIPOJIHBAg Ha JIIOAEH U UX BpeMs CBET UCTOPHYECKOM IFpaBHHI.

310 GBUIO JOCTHTHYTO B TIEPBYIO OUEPENb POMAHOM, KOTODHI
B CHJIY CBOMX >KaHPOBHIX OCODEHHOCTel HMeeT Oollee LIMpOKHe
BO3MOX>XHOCTH OTPa’KeHHMS M HHTEpIpeTauH. 3peJioCTb H HAKO-
IUIEHHEIH Hatlell NHTepaTypoil ONKIT B TPakTOBKE MCTOPHYECKOR
TEMEI, JOCTHIXKEHMS an0aHCKO#l HCTopuorpaduH B MCCIEIOBAHMH
CpenHeBekoBbS — BOT OOBEKTHBHBEIE PAKTOPH, OOYCIOBHBIIIIE OT-
PakeHMe€ H TPaKTOBKy TeMH CkaxpmepOera B pomaHax. C apyroi
CTOPOHHI, clefyeT MOAYEpPKHYTh, UTO HHTEpec K 9TOil TeMe 3aMer-
HO BO3POC B ‘KOHIIE NIECTHAECATHX H B Haualle CEMHAECATHIX IOJOB.
EcrecTBeHHHM 00pa3oM, MOBOAOM K STOMY NOCHYV>KHJIH H TIPa3IHO-
BaHMA 10 CJIyYalo IISTHCOTIETHA co aHA cMeptd CkampmepOera. Ho
Gonbllzoe 3HauyeHHEe UMEIH HEKOTOPHIE HCTOPHYECKHE OOCTOATENB-
CTBa, B KOTOPLIX OKasajlach COLMAIHCTHYECKass ANGaHHs, HaywHas
C LIeCTHAESCATHIX IOfoB. B ycroBusax OOKAAK H NOIHTHYECKOTO H
9KOHOMHYECKOIO NABJIEHHS, OKa3biBaeMbl BEJIHKONEPIKABHHEIMH CH-
JJaMH [POTHB Hallle#l CTpPaHH, AICAHCKHE THCATENTH E€CTECTBEHHLIM
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o6pasoM O0OpaTWMCh M K cBoeil HanmoHanbholl mcropum. B ua-
BECTHOM CMEICIIE ¥ B HOBLIX (OpMax M OOCTOSATENLCTBAX, HCTODHS
NOBTOPANIaCh H 9TO B OCOOEHHOCTH POMAaHHCTOB NOOYIMIO MCKATH
4 HalfTH aHANOMMH Y MapaulellH K HACTOAIIEeMy MOMEHTY B HCTOPHH
CkanpepOera. TaxuM 0o0Opa3soM OHH CTIM TOBOPHTB, IIOMHMO ApY-
IOTO, H IIOCPENCTBOM TIEepOMYEeCKMX COOBITHI sSTHAJLATOrO BeEKa.
9maM anGanCKHe MUCATENIM BHOCIUTH CBOIO JlelTy B OJIarOpOXHYIO
60pr0y BCero Hapoaa IPOTHB OJIOKaAH H ONACHOCTEH, YIPO’KABIIHX
POAHHeE.

HMeHno B 3TO BpeMs BO3JHHMK Hacrosflluii poMaH Ha TeMy
CrannepGera. Eciiu 1os3uss H ApaMa TPaKTOBAJIH 3Ty TEMY JIMIIb
YaCTUYHO M SMH30AMMECKHM, TO POMaH CA&Ial 3TO B IIHPOKHX
Macimmabax H moiHee. POMaHMCTH IMOMHAIM 3aHaBec 3TOM OJmiCTa-
TEJILHOM SMOXM H YyrIyOWIM ¢ OCOraTWIM Haille TIpeACTaBlIEHHE O
repoe # ero BpeMeHHM. AnGaHOKHII HCTOpHdYecKHili pOMaH Ha TeMy
CraHgepOera mosBHUICH B Haulell HOBOH JHMTepaType He TOJIBKO
KaK TIOTPEOHOCTh HCTOPHUYECKONO MOMEHTA, IepeKHBAEMOro CTpa-
doli, HO H B pe3yJbTaTe II&TOCTHOIO Pa3BHTHA IJIMTEpPaTypH H

nocrmmm;m 3PEeJIOCTH.
An PoOMAaH OTKPBHUI HOBYIO JOpOTYy, €ClHHM MHMeeM B
BHAY TO, YTO eBpomelickuii ucropuuecknii poMaH o CkampepOere

# paccMa 3TY TEMY CO CEHTHMEHTaILHO-POMAaHTH-
YOCKHX ITO3HLIHUH, ! Lll¢ OTOPBAHHKIX OT PealbHOTO OOLECTBEHHO-
-HCTOPHYECKOIO mpoLecca. AOaHCKHA pOMaH OTpakal M paccMa-
TPHBAJI JKH3Hb H HCTOPHIO NATHAALIATOTO BEKa B CBETe MAaTEepHAIH-
CTHYECKOTO MHDOBO33DEHHS, OCBOOOXKAasA HMX OT JIETeHOAPHOTO
obnauenHs M PHIAPCKOrO Ayxa. OH NOCTABHJI reposi Ha PeaNbHEIN
byHnaMeHT U B ero BpeMs, B OObEKTHBHEIE OOCTOSTENLCTBA, OMHO-
BpEMEHHO OOpSACh 3a [OCTOMHOE XVI0YKEeCTBEHHOE OTpPa’KEHHE.

Eme ¢ nepBhIX CBOMX NpOH3BeAeHUI aTGaHCKHMII HCTOPHYECKHIA
poMaH JOCTHI 3aMETHHIX ycnexoB. OOpatui Ha ceOsi BHHMAaHHME 4H-
Tarenelf poman ,Crennl Kpyu' aBropa I'bepr XKeit. B HeM Haxo-
AATCS LIMPOKAS KapTHHa BPEMEHH M C repouylicekuM radpocoM o6-
Hapy>KeHO HapOAHOE COIPOTHBIIEHHE OCMAaHCKHMM OpAaM, MAaCCOBHI
repoH3M H He3aypsfaHas JHYHOCTL CkampepOera.

I'naBHOe BHHMaHMe B POMaHe Y/IeIeHO NPEACTABIEHHIO HAPOIXHEIX
MacC, KOTOpHe, BOOAVIIEBIEHHBIE IIATPHOTHUYECKHM WACAJIOM H
gpmepom reposi, repoHYeckH GOpIOTCA 3a 3alHTYy CBOEH POMHHHEI,

B pomane ,,Open Hamux ropbix xpe6ToB” Ckenuepa dpunu B
nerrpe crour CkanpepGer. CioxkeT poMaHa pa3BHBaeTCS B XPOHO-
NOTHYECKOM JIHHMH, BCIEICTBHE 4Yero OH OXBAaTHIBAET IIOYTH BCe
3HaMeHaTeNbHEle COOBITHA BpeMmeHM. Ileperuteras aBe JHHMH — JIH-
Hmio CxaupepGera W JHMHMIO HApPOAHEIX cyaeb, KOTOpHE uepeny-
10TCS. MeXAy ©00OH IpH IOMOUM JHHEHOH KOMIIOGHIHM, ABTOD
CyMeJl AaTh HaM OONBIIVIO KapTHHY HAapOMHOH GOPLOH.

Tema anGaHCKOTO CONMPOTHBIEHHS B MATHAMIIATOM BeKe HAILIa
MOIIHOE XYAOJKECTBEHHOE BOILIOIeHHe B pomane ,CkammepOer’

7
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aBTopa Cabpu Tono. B sTtoM mnpomusseneHuu obpa3 CkaHpepOera
NpeACTaBjIeH B CAMOM TIOJIHOM M CaMOM LIMPOKOM oOpase no cpas-
HEHHIO 00 Bceil anbanckoit guTepaTtypoii. I'epoit oxBaueH B TeueHHe
COOHITHIl, HayMHAasd C ero BOGBpAllleHHs Ha POAMHY B THICAYa
YeTHIPeCTa COPOK TPeTheM IOAY M KOHuas €ro KOHYHHOH B THICAYa
YETHIpecTa IIeCTBOECAT BOCHMOM rofy. CTaHOBSCH MEepCoHasKeM
poMaHa, OH IMPEICTaeT Tepel UYWTAaTeJleM CO BCeil cBOoeH >KH3HBLIO
H pesuusmu. Hrak, comepcaHne H CTpPYKTypa poMaHa OmpeaeiieHB
Ouorpadueit repos u xpoHonoruell coObTHIi. B ocHoBe pomana
NOCTaBlIeH KpynHelumii KOHPIHKT Beka: repoHuyeckas Gopbba ai-
0aHCKOTO HapoAa IIPOTHB OCMAHCKOIO arpeccopa, ILUTO NPHUAAIO
MMPOM3BEACHHUIO TIONUEPKHYTHI SrmieckHit xapakTtep. 'epoit sxuser
H pelictByer Ha ¢oHe LIMPOKHX KapTHH 3MOXH, GOraThIX HMCTOpHYE-
ckix GaKkTOB M fIONHeHIero pa3BepTHIBaHHA CoObITHI. CKaHpep-
Oer oTpaxkeH B IOBYX ACIIEKTaXx: C OJHOM CTOpPOHH, B 0opnbe 3a
oObenuHeHMe CTpaHBl H CO3[AaHMe alGaHCKOIO TOCYAapCTBa, a C
ApYTOil — B CBOMX MOTIHITKAX AOCTHKEHHSN COBMECTHOM aHTHOCMaH-
CKOM akilHM B eBpomeiickoM IUiaHe. 3acayroii aBTopa sBIsSeTCS
OO37laHHE XYMIO’KECTBEHHOTO EeJMHCTBA B IIPOM3BEJEHHH H 9TO AO-
CTHTHYTO IIpEXKJe BCETO IIEPeIUIeTeHHEM M B3aHMOCBA3BIO MEXIY
HCTOPHYECKHMH COOBITHAMH M JKMAHBIO Iepos.

d1oT poMaH 3amevyaTiieH ellle TeM, UTO Mnepenasasd Yepe3 IIH-
pOKHE M PpEaNNCTHYECKHE KapTHHH TIOJIHOE MNpeacTaBiieHHe 00
anGaHCKOM OOlLIECTBe TIATHAUATOTO BEKa, OH B TO ’Ke BpeMsi BCKPHI-
BaeT GaKTH H OOCTOSTENLCTBA NPUBEAIIME K POXKIECHHIO TaKoH
mMuHOCTH, Kak CxanpmepOer. UroOn BuIsTBUTH 00pa3 CkanjepGera,
ITABHOE MECTO B pOMaHe aBTOp OTBeNl TOJHelllleMy #300pa’keHHIO
POJIH KPECThSIHCTBA H B Ka4yecTBe CaMOil GOJBIIOH ABHIKYINEH CHIIR
SM0OXH, H KaK onopul mis repos. Ho, ¢ mpyroit cropoHH, OH fIpo-
NHBaeT CBeT H Ha GoprOy CkamnepGera nporws ¢eonanbHoil anap-
XHH, NOKa3piBafd KaK ¢eofasbl CBOMM CENAPATHIMOM CTAHOBITCH
HCTOYHHKOM IIOPa’KEHEHI M mMpenaTenbCTBa.

,JCkannepGer’ Cabpu Tomo BHensercs CcBOeH OpHIUHAIDL-
HOCTBIO, €CJIH YTIOMSHYTh TOT ¢$aKT, YTO TIPOM3IBENACHHE 3TO CTOHMT
MEJKJy POMAaHOM M HCTOPHKO-OHorpadmueckoil moBecThio. Bousioe
daxTHUeckoe GOraTcTPO M LIMpOKas HHPOPMALMS COMPOBOXKIAIOTCS
VAAQUHBIMM CY)KIEHHAMH M M3PEeUYEHHSMH, MCTOPHYECKHMH M GwiIo-

PACCYXKASHUAMH U BCE 9TO B MOILIHOM, HO 3aTO H3SIIHOM
crwte. IIponaBeneHue TO IPHBIIEKAET K ce0e CBOMM SIHI3MOM, IPO-
SBISIOIUMCS KaK B CJTyyafdX OXBaTa BCETO TeYE€HMA COOHTHIT M
Guorpaduy reposi, Tak H KOTAA CBET OCTaHABIMBAETCA Ha OTHEJBHBIX
MoOMeHTax u3 Oonbworo mamHo CkaHaepOera. Pacckas senercs
aBTOPOM JXHPO, 0e3 IpUKpac H TIPEBO3HOILEHHS, TPHIEP)KHBALCh
rpaHull OOBEKTHBHOCTH, BBIDRKEHHOM JIAKOHHYHBLIM S3HIKOM H
BHYTPEHHMM PHMTMOM H SMOIMOHAILEHOM Harpyskoil. OcobniM mo-
CTOHHCTBOM POMaHa SIBISETCS TO, YTO OOLIHOCTBIO HAEH M H30-
Gpakenns snoxu CxkaHmepOera OH HaeT TMOBOR K AHAIOTHIM H
TIapaJUIeIHO C HAIlIAM BpEMEHEM.
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CaMBIM 3HAYHTENBHBIM JOCTH)KEHHEM B pa3paboTKe HCTOpH-
YecKoll TeMbl NATHAALATOTO BeKa SBIsercs, 0e3 OOMHEHHH, POMAH
JKperocts” Hcmanna Kamape. 310 KpynmHOe NpOH3BENEHHE B all-
OaHCKOM JMTEpaType CMOIIO IYOOKO M CHHTETHYHO TiepeaaTh AyX
anoxu CkanpnepOera. 310 JOCTUTHYTO U300paXKEHHEM JIHILb OMSTHOTO
3MM301a M3 OPENHEBEKOBHOH MCTOPHH: OKPYXKEHHS al0aHCKOMH
KPEeroCTH OCMaHCKHMH BOHCKaMH, '€pOHMYEeCKOe COMPOTHBIIEHHE all-
GaHlleB, HEMPEKJIOHHBIX Tepe] OTTOMAaHCKOH CHIOH ¥ KOBapHOCTHIO,
H HaKOHel, NO30PHOE OTCTYILUIeHMEe Bpara. Y CTeH 9TOH KPENocTH
OCTaHABIIMBAETCA M TOPIHT NOPaXKEHHE TIOPHIB K 3alajy OTTOMaH-
CKOTO BO€HHOro ¢eopamusma. Takum oOpa3oM, 3Ta KpeEIocTb Iie-
pepacTaeT B CHMBOJI CBOOOJH M HENPEKJIOHHOCTH, KOTOPHIH epe-
xomuT 3a mpenenbl CpenHeBeKOBbS.

H. Kanape oOpatwics K NATHAAUATOMY CTOJNETHIO, BhIYEpIaB
ortyAa $akKThl, HO OH XYIOXKECTBEHHO IIEPEOCMBICJIHII HCTOPHIO,
co3laBasi JKHBhlE XapaKTephl, CHJILHO APaMaTHYECKHE CHTYalLMH,
MHOTOSHaYHTEJIbHYIO aTMOcdepy. CHIoi OpHIMHANBHOTO TAJIGHTA,
H TIpHAEP>XMBasCh Hay4YHOH TOYHOCTH HCTOpHKA, OH BOCOO3Jall Ha
CTpPaHHIIAX pOMaHa XYAOXKECTBEHHVYIO NpaBAy, B KOTOpOil COORITHSA
TOIO BpPEMEHH IIPHOOPEATIOT ACHBIH OOLIeCTBEeHHO-MCTOPHUYECKHA
TIOATEKCT M MpeBpaIlaloTCd B 0000IeHHEe XapaKTEpHHIX 4epT Boei
MOXH.

KondmikT, nexxanmii B OCHOBe IIPOU3BENEHMS, SIBISETCH MCTO-
peaJIHBIM, HO aHAIIH3 H CHHTE3 NESTHYHH U ITPOBOACHH
¢ GoublIOi XYR0’KECTBEHHOH CHITOM.

Bopioimssecss cuinbl SICHO PAacKphHIBAIOTCA, THIM3UPYS uepe3
JKHUBBIE 00pa3bl KaK IepoeB COMPOTHBIEHHS, TaK M arpeccopos.
H3 pomaHa mcKIIOYEHAa HCTOPHMECKAdA XPOHOJIOTHS COOBITHH, 1O-
TOMY YTO €ro neiCTBHEe COCPeNoTOYeHO He Ha COOBITHA, a Ha
OTHOILIGHHS MeXJy JIONPMH, Ha HX JVXOBHEIH Mup. Bcneacrsue
STOr0 YCTPaHEHH IIHPDOKHE KapTHHhI OHTB U BHHMaHHE yaeisercs
OpOCTHIM JHOASM, WX repouaMy. 1o Ooitunl Ckasinepbera, XoTs
ero oOpas Hi1 pa3y He IIPECTaBlIeH HEMOCPENCTBeHHO. CxaHnepGer
NPHCYCTBYET B CONPOTHBICHHH KPENoCTH. MBICIIb reposl ITOgHHMAaeT
mopel Ha HOTH M PYKOBOLMT MX B IepOMUYecKoill Gopnoe.

Xors , KpernocTs TOBOpUT O NATHAALIATOM BEKE, HMEET YEeTKO
OLIYTHMOE 3BydYaHHe B CBSI3H C alOaHCKOH cOBpeMeHHOCThIO. be3
BCSIKONO COMHEHMS, 9TOT POMaH BO3HHK B Hallle BpeMs, B atMocdepe
COLHAIMCTHYECKOH ANGaHMH H, €CTeCTBEHHO, YYBCTBYETCS B HEM
AYXOBHOE COCTOSHHE aJ0aHCKOTr0 Hapofda, €ro TaTPHOTHYECKHiA
madoc, nmpoucreKawwmii u3 GOpbOH 3a 3aILMTY OBOGOAL! M HHTe-
pecos couHamH3Ma. CBOHM pPa3BepTHIBAHHEM CIOXKETa, CBOJHM HACO-
JOTMYECKHM KOHTEKCTOM pOMaH MPOBONHT QHAJIOTHIO MEsKAY all-
0aHCKHMM CONpPOTHBJIEHMEM B IIATHAALATOM BeKe H COBPEMEHHBIM
conpoTuBiieHHeM. XOTA peub HAET 00 HCTOPHYECKHX (Ipoljeccax
H COOBITHAX OA/IEKOTO MPOIILUTOrO, POMaH SIBJISETCS IUIOAOM Haiueit
onoxd. 3apyOesxHas KPDMTHKA M B YaCTHOCTH ¢paHIIy3CKas OTMe-
TWIa M OLCHHIA COBpeMEHHOE 3BY4YaHHE 3TOro IIPOM3BENEHHS,
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mouepkuBasi, yTo B , Kpenoctn” MOXXHO 3aMeTHTh Kak Ha -
rpasu ajubaHCKoe COMPOTHBIIEHHE UIECTHIECATHX TOLOB.

PoMan ,,Kpemnocts'’ 00rafaeT BHAAIOIMMACH XYAOKESCTBEHHBIMH
LeHHOCTAMH. KpHUTHKa OXAapaKkTepH30Bajla €I0 KaK SIHYECKYIO
[MOSMY Ha Ma’KOPHBIX TOHaX, KAk BOMUEOHLIH snoc GOppOH 3a
cBO0OAY, KaK OPHUTHHAILHOE TPOH3BElEHHEe B BHICIIEH CTeNeHH, Ha-
XOfsieecS MEKAY XYMOJKECTBEHHHIM IIOBECTBOBAHWEM ¥ HCTODH-
yeckoit ¢ppecku.

Yepes CIIOKOHHOE, HO OYapOBATEJIbHOE IMOBETCBOBAHWE aBTOP
pacCMATPHBAET, ¢ OAHOH CTOPOHH!, HCTOPHMMECKHE IIPOLIECCH TOTO
BPEMEHH, a C APYToH CTOPOHH, XapaKTepH JoofeH, napas MX B
€IHHCTBE ¥ BO B3aHMHOH (VHKIMHU. ABTOp He nmpHOeraeT K HCTOpH-
YeCKHM OTCTYIUIEHMSM, HH K OMHCAHHAM TPaJHIMMOHHON cpeaHe-
BEKOBOM JXH3HH, HO BCE CBOC BHHMaHHE OOCPENTOYHBAaET Ha OOHa-
PYXEHHE M pPEaTUCTHYECKOE OIHCaHHE XapaKTepoB, BCE BMECTO
B CBOEM OTHOIUEHHH K Kpernocrtd. B »ToM poMaHe oTMedaercd
ocobas crniocobHoCTh Kamape B HHAMBHAVAIH3ALMH H THIH3AIMH
epooHaXKeil Kak HMX MEICHSMH H [CHCTBHSMH, TaK H #X IICHXO-
JrorHeit.

PoMan nocTpoeH ¢ OpPHMIHMHAJIBHOH apXHTEKTYpo#, ciKaroif,
conupHOil H JyYHKIMOHANLHOM KommosHimMei. Jlorndueckast CB3b
CcOOBITHII ITpOBeeHa TaKHM 0Opa3oM, YTOOH pa3Hhle HIEH CXONH-
JHCh K IJIaBHOM MBICIH Irpou3BefeHus. IIpocroit cioxer pomaHa
OKa3pBaer OOblIOE BIMSHHE Ha YUTaTens Onaronaps ApaMarTHde-
CKHM TOHaM, CHJIBHHIM KOHTPacTaM M IUIACTHYECKHM oOpasaM.
BOIUIOLIEH W CTIOKOHHOM H JIAKOHHYeCKOM CTwie, ¢ OoraThiM nop-
TEKCTOM, IUIaBHOH M MHOTO3HAYHTENIbHOH Ppeubio.

B 3TOM poMaHe OTMEUYEHHl TaK)Ke CHIbHAd KOHIIEHTpalHd JyB-
CTBO MEpHI B yIOTPEO/IEHHH XYA0XKECTBEHHBIX CPEJCTB, BHYTPEHHSS
KOMITAKTHOCTh. JTOH KpemocTH, Kak mmimeT KpuTHkK Pemxen Uwocd,
HeNIb38 OTHSAT HHUYErO, HH OTHOM ClIeHH, HH OJHOIO CJIOBA, HH OJHOH
JEeTaIH.

3Mu mocrouHcTBa 00BAcHAIOT nodeMy ,Kpenocts mnepesenena
Ha MHOTHe f3BLIKH, BCTPETHIAa OJOOpEeHHEe H BOCXHMILEeHHe uHTaTellel
H KPHMTHKOB Pa3MYHBLIX CTpPaH.

B 3aiumoueHne MO’>KHO CKa3aTh:

Poman Ha TeMy CkanpepOera U €ro 3MmoXH BO3HHMK H 3aBOEBAJ
cebe mpu3HaHHEe B aNGaHCKOH JIHTEpaType B IIECTHAECSTHIX Iogax
B OMpeNeleHHbIX HCTOPHYECKHX VCIIOBHSX.

OcHOBHIBasiCh #a HAy4YHOIM KOHLeMMM 00 HCTOpPHM, STOT pO-
MaH H300paamn CkanpepOera u amGaHckoe CpeIHEBEKOBHE C Ma-
TEPHATHCTHYECKON TOYKH 3peHHs. B ornHume oOT eBpomeiickoro
pOMaHa, OCO3[aBIIET0 POMaHTHYECKOE H CEHTHMEHTAIMCTHYECKOE
npencrasienHe o CkaHjepGere M ero BpeMEHW, B SIMAYECKOM H

HIIADCKOM HyXe, albaHCKUil pOMaH IIOCTABHJI €10 HA PEAHHOM
€HTE, OTKDLIB HX OOIIECTBEHHO-MCTOPHYECKYIO CYIIHOCTb.
POMaH Ha 3Ty TeMy BHICTYTIAeT ITIABHHIM 0OpasoM

KaK PpEATHCTHYECKHH pOMaH, C THIMYECKHMH XapaKTepaMH H
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OOCTOSITEILCTBAMH H B PaMKaX PEATHCTHYEOKOro H300paKeHHus
BpeMs M repoill nepelaHH B PasHbIX TOYEK 3peHHs. PasmuuHble
aBTOPHl MCNONB30OBAIH PAaTUYHHIE XYAOXKECTBEHHblE IIPHEMH, B
OCOOTBETCTBHMH OO0 CBOHMH TBOPYECKHMH HaKIIOHHOCTSAMH.

HabpaB Temy u3 CpeqHeBeKOBbsl, al0aHOKHE POMAHHMCTH ODOpa-
THJIHCh K HCTODMH HE [POCTO YTOOhI OMHCHIBATL €€, HO C LEJIbIo
H3BJICKATh 3aKIIOYEHHS M VPOKH, IIPEICTABIAIONINE HHTepec LIS
COBpEMEHHOCTH. OHH IIUIM IO 3TOMY IIYTH, IPUAEP>XHMBAasCh TakK
J)Ke NoTpebHOCTell M onetmPHYHOCTH CaMOil XyOO’KECTBEHHOM JIH-
TepaTypH.

IIponsBenenus anbGaHCKHX ImMcaTeleil CO3NAJH LUEHHEIA OfBIT
B HAEHHO-XYIO’KECTBEHHOM H300pa)KeHHH HCTOPHYECKOH TEMHI,
ONKIT, KOTOPHI [OCTOEH IIPH3HAHMSA M MCCIENOBAHHA.
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Travail original

Lucia MARCHESELLI LOUKAS

LES SENTIMENTS ESTHETIQUES DE CHARLES LALO ET
L'OEUVRE CRITIQUE DE KOSTAS VARNALIS

Le sujet de mon discours fait partie d'une étude plus vaste,
qui devrait représenter une premiére contribution a I'édition

critique des Awdnrixa — Kpitied de Kostas Varnalis (Bourges
1884 — Atheénes 1974).

J'ai préféré garder le titre sous une forme restrictive, car
le temps et 1'espace 2 ma disposition ne permettent pas d’exposer
de fagon compléte tous les aspects de cette complexe probléma-
tique dont j'ai déja parlé ailleurs.!

D’abord: pourquoi ai-je choisi de commencer par Charles
Lalo* dans le but de trouver les foundements culturels des

conceptions esthétiques de Varnalis? et pourquoi justement par
Les sentiments esthétiques?’

Le choix n’en est pas, évidemment, arbitraire; il est vrai que
les raisons de ce choix ne m’avaient paru au début que des
indices sans conséquence, mais aprés les avoir mieux regardées,

1 Voir L. MARCHESELLI LOUKAS, I! Solomods choris metafisiki
(Spunti per uno studio degli scritti estetico-critici di Kostas Varnalis),
dans Studi Bizantini e Neogreci, Galatina (Lecce), Congedo Ed., 1983, p.
525—35; ID. K. Bapvadn A9t — Kpitind. Awrpbpguwor, xt eE&nEn rev. ”Awfdfn”
(Athénes), 88, 22. 2. 84, p. 48—52; ID.,Bdpvadng xot gootahotinél peadicy ég. rev.
“Avt{” (Athénes), A paraitre, 1984; ID., Zvufori; otypv epyoypogla Tov Kaweota
Bdowodn. AwsHntind .. Kpurixd 1911—1944, Athénes, Kédros, 1984 )sous presse).

* Ch. LALO (Périgueux 14. 2. 1877 — Paris 1. 4. 1953), disciple
d'B. Durkheim, fut le premier président de la Société Francaise d'Esthéti-
que. Longtemps professeur de Lycee, ensuite professeur a la Sorbonne,
en 1948 fonda (avec E. Souriau et R. Bayer) la «Revue d’Esthétiques,
dont il fut codirecteur jusqu’a sa mort. Sur Lalo, voir «Revue d'Esthéti-
que» (Paris), VI 2, Avril—Juin 1953 (Hommage a Ch. L.). .

3 Paris, Alcan, 1910. En 1908, LALO avait publié¢, chez le méme éditeur,
Esquisse d'une esthétique musicale scientifique et L'esthétique expéri-
mentale contemporaine. Ce dernier, avec L'art et la vie sociale (Paris,
Doin,1921) est aussi parmi les livres les plus étudiés par Varnalis (voir
infra, note 8).
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elles se sont révélées tres intéressantes et surtout riches en
résultats.

Il y a d’'abord une référence directe dans la 1< édition de
To pwg mov xafer, c’est a dire I'exergue: « &v &pyf) fiv § vdowg mpds mpa&ev
Ch. Lalo».* La recherche de la source porte au livre cité,
p. 39: «Au commencement était I'action», dit le Faust de Goethe.
«Au commencement était la tendance», devrait-il dire: car elle
précéde l'action elle-méme, comme la condition précéde le condi-
tionné, et la virtualité le réel».

En second lieu, méme si Lalo n'est plus nommé dans les
oeuvres de Varnalis (dans les éditions suivantes du poéme
I'exergue aussi disparait), on retrouve toutefois, jusque dans les
derniéres rééditions des essais esthétiques-critiques® les noms des
auteurs dont Lalo s’‘occupe: Ribot, Fechner, Lipps, Durkheim,
Wundt, Grosse, Véron, et encore Lévy-Bruhl, Ruskin, Nietzsche,
Tolstoi, Bergson, Guyau, Emerson.®

D’autre part dans la bibliotheque de Varnalis” il y a des
livres de ces auteurs et d’autres qu'il mentionne souvent;® mais
on y trouve aussi des livres d’auteurs qu'il ne cite jamais dans ses
essais et qui ont pourtant eu une importance considérable pour
sa formation culturelle: notamment Ch. Lalo et Victor Basch.?

¢ P. TANAAIA, To pu¢ wov, xafer Alexandrie, éd.«Grammata», 1922.
8 K.BAPNAAH, Zolwuwd, Athénes, Kedros, 1957; ID., Atwdnmxd —
Kpttixd, 2 vol.,, Athénes, Kedros, 1958.

¢ Faute d'index des auteurs, on peut renvoyer au hazard. Chez
Varnalis, on retrouve ces noms dans les Awsfntixd — Kettixd, (1. c¢.), dans
I'ordre, aux p. 24, 81; 64, 89, 171; 65; 77; 62, 107; 24, 51, 68, 139; 24, 89;
139; 48; 21, 40; 29, 36, 63; 89, 107, 154. Les deux derniers se trouvent dans
zoewxd (1. c), p. 179; 53.

7 La bibliotheque de Varnalis est conservée dans l’appartement
olt il vécut ses derniéres années, rue Spyrou Merkouri 27. Il ne s’agit
ig:s d'une bibliothéque particulitrement riche, sauf pour les éditions

ancaises d’esthétique et de philosophie.

® Notamment, parmi les livres les plus soulignés et glosés, on
trouve: Th. RIBOT, Essai sur ['imagination créatrice, Paris, Alcan,
1914 (52me éd.); E. GROSSE, Les débuts de l'art, Paris, Alcan. 1902;
H. BERGSON, L’évolution créatrica, Paris, Alcan, 1918; J-M. GUYAU.
Les problémes de Ulesthétique contemporaine, Paris, Alcan, 1913 (9¢me
éd); ID., Lart au point de vue sociologique, Paris, Alcan, 1914 (10éme
éd.); R. W. EMERSON, Hommes representatifs (Les surhumains), Paris,
Crés & Cie, 1920 (2¢me éd.) Parmi les auteurs cités par Varnalis dans
le temps il ! a aussi des livres de J. M. BALDWIN, Théorie N%énéti?:g
de la réalité. Le Pancalisme, Paris, Alcan, 1918; E. FROMENTIN,
Maitres d'autrefois. Belgique — Hollande, Paris, Plon, 1918; H. LARSSON,
La logique de la poésie, Paris, Leroux, 1919; L. LEVY-BRUHL, La men-
talité primitive, Paris Alcan, 1922 (2¢me éd.); W. OSTWALD, Les grands
hommes, Paris, Flammarion, 1919; G. TARDE, La logique sociale, Paris.
Alcan, 1913. Voir aussi infra, note 12.

* V. BASCH (1863—1944) fut le premier professeur d'esthétique dans
une Université francaise. De V. B. Lalo cite surtout 1I' Essai critique
sur ' esthétique de Kant (Paris, Vrin, 1896); dans la bibliothéque de
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Collegues et adversaires, I'un de la chaire d’histoire de l'art,
l'autre de la chaire d’esthétique, promoteurs de la Société
Francaise d’Esthétique, tous les deux suivirent le développement
de la philosophie allemande tout et restant liés au positivisme
francgais.

La connaissance de Schiller et de l'idéalisme allemand —
que Varnalis montre dans son O Zolwués ywpls perapuomwnl® — ainsi
que la définition de I’Einfiihlung (méme si a ce propos il ne
cite que Lipps)!! lui viennent en fait de V. Basch. A Lalo
Vama‘iis doit encore plus: non seulement les citations que
j'examinerai ci-dessous, mais aussi l’ensemble des références aux
auctores, qui lui servent pour soutenir ou refuser les diverses
théories qu'il expose.

*

Avant d’examiner ces points, je voudrais pourtant m’arréter
sur quelques considérations générales. '

Primo: comment faut-il juger le fait qu'a la base des études
d’esthétique de Varnalis on retrouve un positiviste tardif tel que
Lalo? Ou encore le fait qu'un autre auteur important pour
Varnalis, plus encore peut-étre que les citations explicites ne le
démontrent, est Benedetto Croce?!?

Secundo: estce qu’il y a et (s’il y a) quelle est la ligne suivie
par la pensée esthétique de Varnalis, compte tenu de ces pré-
misses?

Varnalis on trouve La poétique de Schiller. Essai d’esthétique littéraire
(Paris, Alcan, 1911, 2éme éd.), avec une dédicace: “Zrov K. Bdpvadn e puaia
w extipnon /Adpx Modroov/raploe Ampling 1920.” Parmi les auteurs que Var-
nalis avait lu attentivement et qu’il ne cite jamais, on trouve: C. BOUGLE,
Qu’est-ce que la sociologie, Paris, Alcan, 1921, A. DAUZAT, Le sentiment dela
nature et son expression artistique, Paris, Alcan, 1914; G. DUBUFE, La
vale&r de lart, Paris, Flammarion, 1908; P. LAFARGUE, H c¢Eé\En g 3lo-
xmolag,

Athénes, Vivl. Vasiliou, 1923; G. LE BON, Psvchologie des foules, Paris,
Alcan, 1919 (25¢me éd.); F. PAULHAN, Le mensonge de l'art, Paris, Alcan,
1907; G. RICHARD, La sociologie générale et les lois sociologiques, Paris,
Doin, 1912; I'. ZKAHPOZ, Ta obyypove mpofifjpata Tou eldnwiopcd, Alesandrie
¢éd. «Grammata», 1919.

™ Athénes, ed. «Stokhastis», 1925 («Néohellinika», 1), p. 1—206.

1t Voir V. FELDMAN, L’Esthétique Francaise Contemporaine, Paris,
1936 (trad. it. D. FORMAGGIO, Milano, Minuziano, 1945, p. 67: «[...]
questa estetica dell'Einfiihlung che Basch diffonderd in Francia sotto
il nome di Symbolisme sympathiques.

12 ]a grermére fois qu'on rencontre Croce, dans l'oeuvre de Varnalis,
c’est en 1925 (voir infra, note 18, et texte p. 11). On trouve aussi son
nom (Keéroe) en marge, 4 la p. 211 de Les sentiments esthéti(iues, L ¢,
de la main de Varnalis. Apres, dans les Atc — Kpiried, A’ 1. c. p. 40,
53, 137, 139, 153, 209 (voir aussi infra, note 31). De B. CROCE (1866—1952)
V. ne connait que les débuts, surtout I'Esthétique comme science des
l'expression et linguistique générale (I. Théorie — II. Histoire), Paris,
Giard & Bri¢re, 1904 (trad. sur la 2:¢me éd. italienne par H. _BIGOT).
Un exemplaire soigneusement souligné se trouve dans sa bibliothéque.
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Tertio: est-ce qu'on peut tracer quelques points de contact
entre l'élaboration de Varnalis et les tentatives antérieures ou
ocontemporaines faites par des théoriciens marxistes pour systé-
matiser la recherche esthétique?13

Ol;&pose ce probléme car la préface au premier volume des
Awdnrxa — Kpitixd expose clairement l'intention de notre Auteur
de fonder en Gréce une praxis marxiste ou peut-étre méme une
théorie esthétique cohérente: “H oewd Twv aodnrixdv avrov dpdpwv
(ra meprocbrepa) Snpoctedmnxe [. . .] ext Auyratoplag Puowé elrav 6, T ama-
yopevbtave vo Aeytel, va Abyetar pe tpbmo [...] Idvreg o’6ra ta Sépara
Tolta EENyNon Eittotnovaey (xowvwviodoyuer) pe uédodo ertioTruovie (Sua-
Aeytexde vAiopbe)” 4.

C'est A la dictature de Métaxas (1936—40) que Varnalis fait
allusion ici, mais parmi les 42 articles contenus dans le premier
volume la moitié seulement remonte a cette période.!’® Si Varnalis
a voulu publier ensemble des écrits qui appartiennent a des
époques si différentes en les divisant par sujet plutét que par
date, cela doit signifier que les principes directeurs de son
esthétique n’ont fas vraiment changé entre 1927 et 1958.

Revenant a la question posée plus haut (pourquoi Lalo, et
Croce aussi, parmi les maitres de Varnalis?), j'avoue qu’au
commencement de mon travail ce qui m'intéressait davantage
c'était de reconstruire le climat culturel général du Paris du
premier aprés guerre: la recherche des références ponctuelles aux
textes que Varnalis avait utilisés n'a été qu'une conséquence de
cet intérét. En effet, ce fut ce climat qui favorisa le développe-
ment des intéréts esthétiques de Varnalis au moment méme de
sa conversion politique, du nationalisme du XIX*™* si¢cle vers
le communisme.

Ce qui avait réveillée ma curiosité c’était justement l'impossi-
bilité de tracer des lignes directrices dans les conceptions esthé-
tiques de Varnalis a partir des ‘Awdnmixd — Kpirwed. J'avais été
avant tout frappée par l'excentricité des citations, par rapport a
la critique littéraire et a l'esthétique contemporaine, et aussi
par rapport a l'aire marxiste d'aprés 1945; certes, la définition
de Marx, dans un court passage, comme fondateur de la sociologie

3 On suppose que Varnalis ait pu connaitre Plekhanov a travers
G. Skliros, mais on n'est pas trop a jour de ses lectures du temps ol
il vivait en France (voir infra, note 19). Dans sa bibliothéque, les seuls
cssais d’esthétique qui approchent de l'aire marxiste ce sont deux bro-
chures de N. I'ANNIOZ, Il 9a urdpln veoeXdnvuch guodoylo ( GELG COOLAMG1Y)
pévav  aodymiorh) Athénes, Typ. Blazoudaki, 1915; ID, woroylx. Tény.
Zoaxhopds, Atheénes, Typ. «Kinoniass, 1920.

14 Voir Awdntixd — Kpiried, A%, 1. ¢, p. [9] et note a la p. 193.

15 En effet, 2 remontent & 1927, 13 a 1938, 2 & 1939, 10 a 1940, 1 a
1941, 1 & 1942—43, 1 4 1945 et 4 2 1946. Je n’ai pas encore pu découvrir
la premiére rédaction des n'ai autres, qui néanmoins ont été composés
presque srement aprés la deuxidme guerre mondiale.
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scientifique aprés Comte!® ne nous dit pas beaucoup. Méme les
noms de Ribot, Fechner, Grosse, ne se retrouvent slrement pas
parmi les auctores de l'esthéticiue contemporaine. D’autre part,
il est inutile de chercher dans les Awdnrud — Kpitid les moms
de Brecht ou de Lukacs (sans parler, pour des raisons évidentes,
de Maiakovsky, de Trotzky ou méme de Boukharine);'” on ne
trouve pas non plus de position cohérente au sujet du réalisme
socialiste.1®

Bref: pour quelle raison Varnalis pense-t-il, dés 1925 et jusqu'a
la fin des années °50, pouvoir fonder une critique marxiste
mélangeant des éléments de théorie politique et économique —
assimilés & travers des lectures et des discussions!® — avec des
éléments hétérogeénes provenant surtout du positivisme frangais
et de l'historicisme du Crose premiére maniére?

(Il s’agit-la de l'aporie du general Stumm von Bordwehr de
Musil, qui s'étonnait et s'indignait en remarquant que les forma-
tions ennemies dans la bataille des idées prenaient leurs muni-
tions et victuailles une fois des uns, une autre fois des autres,
sans aucune véritable distinction de champ).

A part cela, pour essayer d'expliquer en quelque sorte le
syncrétisme de Varnalis, il faudrait peut-étre penser que les
philosophes ne sont pas classifiés une fois pour toutes, dés le
début — c’est-a-dire que les classifications subjectives ne coincident
pas toujours avec les classifications objectives des contemporains
ou de la posterité.2

En somme, les interactions théoriques entre le marxisme (ou
«socialisme matérialiste critique», comme Marx préférait I'appeler),
le positivisme matérialiste et le socialisme idéaliste néokantien
se suivirent pendant les trente derni¢res années du XIX siécle.
Ces interactions continué¢rent pendant toute la période de la

16 AwBnring — Kopttixd, A’, 1. c., p. 195; *Txv Kowwvioreyla 10 Sepéhsce npdrog
61:24 elvat Yvwoté, 0 Adyovatog Kovr. Tng é3woe biewg adndiviy emiemnudviad) Bdorn o Kdporeg
M

17 “Tov Mrooydpwv Tov n5epx oA ard to BiPAle tog [...] écrit V. dans son
reportage du ler Congrés des Ecrivains Soviétiques (O Mmooydewv Six v
enavaotatiky molow. O Abyog Tov mov mpoexdretce Efnpa xatd to TuvEdpiov (journ,
“Exebdepog 'AvBpumog” Atheénes, él‘l 10. 1934, p. 3). Voir aussi infra, note 32.

18 Voir journ. “Erebf9epov Timol{ (Atheénes): IIdY avripdEetto mpbfarpa 1ry
Tégnc 7 emotyuonxy awodntieg (Kodeteywxoal erguanides), 13—163 / 2—8—I13—
—224. 1925. Journ. “Ilpéodog” (Athénes): AicHnrixd Inpetdpata, 24—26.5 /
/18. 7/1. 8. 1926. Revue "Néa Eotla™, (Atnevel), H aflx tob corwpixct épyov,
B’ 3—4—5, 15. 1/15. 2/1. 3. 1926, ‘;) 102—7, 167—73, 212—17.

® Cest sGr que l'amitié de V. avec I. Kefallinos (1893—1957), qui
a l'ép_oque vivait en France, eut une influence déterminante sur l'évolu-
tion idéologique du premmier. Voir K. BAPNAAH, ®uoloyixd Amopsyuoveld-
patx, Athénes, Kédros, 1980, p. 295—96, 303—4, et aussi l'article O Evloypdecs
ITéwng Kepaddnvde, revue “Ouiudh Etapla” (Atheénes), I, I, 1, p. 14—20.

e Selon .V. FELDMAN, par ex. les oeuvres de o, malgré leur
yrétendu1 3g)osltivisme, n'en restent pas moins d'inspiration idéaliste (voir

. ¢, p. .
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II Internationale, si bien qu'ad l'organe officiel de la II Interna-
tionale collaboraient avec les marxistes les matérialistes «vulgaires»
et les néokantiens.®

On n'a pas encore étudié a fond a quel point des traces de
cette situation aient sédimenté dans la conscience des simples
militants ou méme dans le sens commun, méme aprés la
fondation de la III Internationale.?? Toujours est-il que Boukharine
en 1921 (dans son Manuel de sociologie marxiste) polémiquait
encore avec les évolutionnistes et les néokantiens.®

De toute fagon, Varnalis était dans une situation de «décalage»
culturel: en Grece il n'y a pas vraiment eu le triomphe du
positivisme comme dans les sociétées bourgeoises les plus
avancées. Par conséquent il n'y a méme pas eu les réactions
spiritualistes et idéalistes qu'ont connu la France et I'Italie.
Donc l'idéalisme que Varnalis attaquait dans les années °20
(il le définissait «verbalisme») est sans aucun doute un phénomeéne
différent de ce «sentimentalisme» antipositiviste qu’attaquait Lalo.

Enfin, si la mésalliance entre Varnalis et Lalo nous parait
guelqnue peu étrange, il ne faut pas oublier que Varnalis ne

isposait pas de beaucoup de textes marxistes, ne pouvant lire
que des traductions en grec ou en frangais.?$

Bref, Varnalis utilisa la panoplie construite par Lalo contre
la marée montante du néoidealisme, du vitalisme, du spiritualisme
(voir contre un avenir niant le positivisme pour em revenir a
I'«idéal») pour se battre contre une tradition pré-positiviste; en
somme Varnalis considérait évidemment l'attitude de Lalo comme
la quintessence de la modernité et de la scientificité. Par la suite,
les événements de sa propre vie et de la vie nationale grecque
ne l'aidérent sirement pas a élargir et 2 mettre en discussion son
bagage théorique. Quand Varnalis publia les Zohwuwxd et les
Awdntixé — Kpuried, les positions positivistes et rationalistes

21 A ce sujet, voir aussi N. MERKER, Filosofia e movimento operaio
et Il marxismo dopo Marx, dans Storia della Filosofia, 1II: La societa
industriale moderna, Roma, Ed. Riuniti, 1984, p. 166 s. et Y 216.

2 Voir Storia del Marxismo, Torino, Einaudi, 1979. Vol. II, p. 558,
61—106 (essais de F. ANDREUCCI et E. J. HOBSBAWM); Vol. III, p.
702—52, 753—88 (essais de L. SOCHOR et V. STRADA).

B Voir V. GIARRATANA, Presentazione, dans N. I. BUCHARIN,
T'eoria del materialismo storico. Manuale popolare di sociologia marxista,
Firenze, La Nuova Italia, 1977, p. XVI s. (trad de l'éd. francaise La
théorie du matérialisme historique. Manuel populaire de sociologie marx-
iste, trad. de la 4me éd. [1924], suivie d’'une note sur la position du
f;g_}aléme du matérialisme historique, Paris, Ed. Sociales Internationales,

2% Pour les traductions en grec, voir A. EAEQOANTHE, H crayyshix the
a8dvatng emovdoraorc. KKE xat acmoué& oto Meoonbiepo, Athénes, Thémélio,
1979 (2¢me éd.), p 136—7 note 1la, p. 141 note 16 et p. 142 note 17.
Quant aux traductions en francais, l'anthologie des écrits esthétiques de
Marx et Engels ne fut publiée qu'en 1938, et le Manuel de Bo ine
(voir supra, note 23) en 1927. V. FELDMAN (1. c, p. 129) témoigne qu'en
France, en 1936, l'esthétique marxiste était encore a peine ébauchée.
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traditionnelles avaient déja abouti en France a des positions
phénoménologiques,®® ou bien avaient été surclassées par I'existen-
tialisme. Ch. Lalo lui-méme, dés la fin des années 30 avait
voulu réviser ses points de vue originaires.?¢

De son coté Varnalis publia de nouveau parmi d’autres —
comme je viens de le dire — (avec quelques modifications) des
articles déja publiés dans le journal «Ilewtx» entre le printemps
et I'été de 1938.27 Ces articles reprenaient plus ou moins de la
méme fagon le premier cycle g "écrits desthéthue de 192528
avec les mémes exemples et des renvois aux mémes auteurs —
qui, & ce moment-l3, avaient été presque oubliés dans leur pays.

Et voila que T'on en est revenu aux raisons données au début
pour reconnaitre l'im Lai)ox‘tz:mce de la recherche sur les rapport
entre le travail du premiére maniére et la formation esthé-
tique de Varnalis.?®

*

L'importance de l'exergue de 1922, par exemple, outre I'évi-
dent renversement logos/praxis, nous rappelle immédiatement
sa premisse (lorsqu'on en a retrouvé la source):

«[...] Tout état de conscience posséde a quelque degré un
triple sens: par rapport a2 nous qui le sentons, par rapport a
lobjet qu'il représente, par rapport a la réaction du sujet pensant
qui agit sur l'objet Fensé ou patit sous son action. Si 'on appelle
tendances l'ensemble de forces latentes qui constituent le fond
de notre étre, le sentiment est la face affective d'une tendance,
comme les mouvements physiologiques en sont la face active,

25 Voir G. MORPURGO-TAGLIABUE, L’esthétique contemporaine. Une
enquéte, Milano, Marzorati, 1970, p. 379.

® a crise de l'esthétique etpenmentale, dans Centenaire de Théo-
dule Ribot — Jubilée de la psychologie scientifique frangaise 1839—1889—
—1939, s. a. i., p. 427—32.

¥ Il s’agit d’articles anonymes, publies sous le faux-titre “Koawrexvixd
xaL priokoyixd Emrhuara Voila ceux ui nous mteressent davantage:
1) Awdnrind mapddofa [A’] 11. 4. 138), B’ (18. 4. 1938). 2) Téywn xat nduxeh
(24. 4. 1938). 3) @Yo xat Téevny (2. 5. 1938). 4) Téxvn xar Savixd (9. 5. 1938).
H thom xat o Zoxpdmg (16. 5. 1938). 6) Ogepérmra g Téome: A’ (30. S.
1938), [B’] (6. 6. 1938), I (13.6. 19 8) T Zxéon mnpoceomxbrnrag xar épyou
(20. 6. 1938). 8) O IM\wrivog xat To KadéW, 1938) Tous ces articles ont été
reéd:tés, avec des variations plus ou moins importantes (surtout les
n. 4,5, 6: le n. 5, par ex, a été en partie substitué par un autre article
complementaxre ublié¢ aussi dans le journ “Ipwia”, le 23. 5. 1942:

ZwxpdTng xaxt xa))m&\«) dans les Awsdnrind — Kpttixd, A, 1.

l'ordre suivant: 1) p. 87—92. 2) p. 71—74. 3) p. 47—50. 4) p 55—-60 S) p.
21—26. 6) p. 61—70. 7) p. 75—78. 8) p. 43—46.

2 Voir supra, note 18.

» Voir G. MORPURGO-TAGLIABUE, 1. c, p. 337 note 38: «[...]
toute 'oeuvre de Ch. Lalo de 1908 a 1933 a. été orienté vers une recherche
esthétique du point de vue sociologiques.
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comme les images ou les idées, sélectionnées par notre perception
utilitaire, en sont la face représentative ou intellectuelle»3®

Les implications de cette conception sont ensuite développées
de facon détaillée dans la 2™ partie du traité (Analyse des sen-
timents esthétiques) qui examine les différents aspects de cette
structure triadique, qu’'on retrouve chez Varnalis, notamment
dans le troisitme article de 1925. Il s’agit de l'article que j'ai
choisi pour terminer mon discours, non seulement parce que sa
structure portante remonte a Lalo (malgré l'absence de toute
citation directe), mais aussi parce que, & mon avis, bien des
corrections et des explications interpolées aux définitions de
Lalo viennent directement de I'’Esthétique de Croce3! De plus,
dans cet article seul Varnalis nomme un théoricien marxiste;
ce n'est pas une citation trés claire, mais il y a le nom, et
ensuite méme le prénom; Boukharine, Nikolai.3?

Or, si cette mélange de points de vue théoriques tout a fait
différents et méme, en perspective, inconciliables est a la base du
travail critique de Varnalis, il faut absolument en prendre acte.
D’autant plus que, s'il est vrai que la prépondérance de Lalo
— non seulement de Les sentiments esthétiques, mais aussi de
L’esthétique experimentale contemporaine et de L'art et la vie
sociale — s’affaiblit, il faut quand méme remarquer l'influence
de toute une série de textes, fondamentaux pour la formation des

ints de répére critiques de Varnalis, et qui lui viennent de
‘aire de Lalo. Varnalis étudie ces textes et les glose soigneuse-
ment: il suffit d'inventorier superficiellement sa bibliotheque
pour s’en rendre compte. Une classification et un déchiffrement
attentif de toutes les notes disséminées qu'on a retrouvées parmi
ses papiers pourront le démontrer de maniére plus précise.’’

L Ch.' LALO, Les sentiments esthétiques, 1. c., p. 38—39.

3t Voir aussi supra, note 12. J'ai lintention de m’occuper ailleurs
des rapports Varnalis-Croce. Je me borne a signaler ici les deux premiers
renvois a 1’ Esthétique (1. c.), juste au début de larticle (voir infra,
p. 11): 1)” 7o amélvto ¢ <" = «noi possiamo definire la bellezza
come l'espressione riuscita, o meglio come l'espressione senz'altro [...]»
(p. 81). On retrouve la méme citation, dans une traduction différente
(éxppacn auh wepartépo»™) dans les Awodniixd — wpirtxd, A’ 1. c., p. 137—38,
153 kai 209.2) "wd%ynoe [. ..] Tov ‘Eyero 610 va expépn v, Savatien xatadixn ¢ Téovng
[...] = «L’Esthétique de Hegel un ¢l funebre de l'art [...]» (p. 301:
c’est le dernier passage souhlgné dans l'exemplaire de V.).

2 Voir infra, p. [13]. Pour repérer la citation de Boukharine il
faudra peut-étre examiner les périodiques francais des années 1919—24.
Avec l'aide de la bibliographie rédigée par S. HEITMAN (N. I. BUCHA
RIN, A Bibliography, Stanford University, 1969) on peut aussi chercher
de repérer les traductions franlzadses de I'époque.

3 C'est Mme Theano MIKHAYLIDOU qui s‘occupe de donner un
orqre au tas de papiers quon a trouvé dans la maison de Varnalis et
quon a photocopié, pour en faire un Archive qui sera mis a la disposi-
tion des scientifiques chez l'editeur Kedros d’Athenes, en 1985. Voi
abrégé de I’ histoire et du catalogue de I’Archive, par Th. M., rev. <Avti»
(Athénes), 1948 (4 paraitre).
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Il est plus triste qu'étonnant de remarquer que le bagage
théorique de Varnalis n'a pas beaucoup augmenté aprés sa
premiére période d’'avide assimilation de conceptions nouvelles
et hétérogénes. Mais il s'agit d’'un fait qui peut aussi éclaircir
d’autres aspects de son activité — notamment l'activité poétique.

Tout cela aura l'effet de faire aboutir la recherche aux dévelop-
pements de la culture en Gréce dans les derniéres 60 années.
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noetév 8w tév "Eyedo o6 vh Expépn Th Savatue xatadben tic Téxwe, épboov
v 8&x (=Thv &Adewx) uis Thv putiler xadhitepa & puiocopla. Alria T ore-
vérarag Tév YEViGv Spropcv Elve mob rtalpvouve Eva arotyelo avaadnind xad éavtd
TV xxhaodyTedy ouvatednudtwy xal 6 dvdyouve oé odotactind arotyelo TiC
Tégvns. 1. . oty meplntwey ToU dyelavod bpiowol 1) I8éa xad éautny dév Exer
xopedv alodnrocy @bl xal propel vk Aelmy dnd moAdd €ldn Téxvrg (Movuouxy,
pyurexTovixy, puroypagia, SwooaunTic), Yopéc).

* Publié dans le journal ,.Eheb@regog Timog (Athénes), 2. 4. 1925, p. 3
(voir supra, note 18). Comme ce texte n'a jamais été réédité, éi'ai pré-
féré le reproduire sans cou , en mne corrigeant que les évidentes
fautes d'impression. Pour m'en tenir strictement au titre de ma com-
munication j'ai pourtant decide d'indiquer seulement (en italique) les
reférences ponctuelles aux passages de Ch. Lalo (Les sentiments esthé-
tiques, 1 c. = Sent.). Je renvoie, pour les autres commentaires, aux
notes de lintroduction (voir supra, surtout notes 8, 12, 31 et 32).
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Td vd papf malovovue Aoredy T6 puépog vel Tob SAov! xal yuk vk i yevicelovpe
76 dvriceluevd puag ko &mb T Spuk tou, elve dvdyxyn vé TpoBolue o€ widk TeXVIYT)
dvdivon) Ty xalawotridy ovvastnudtwy?, Yk vk suMEBouuE pé Tpbmov dpatpe-
T1x6, ToLb £ivat 6 xdpto w'dmapattnto aroxeto Toug. Kal mpaypatind, v xodat-
odnmnd cuvaadfuata (Srwg Eha pag T cuvEldnciaxd Yeyovéta) Elve clivdera
drb modAE oTouyeta: alodnypundd, suvarcdnpatd, tapactatind. Tdrepioobrepa
dr’adrd Td orouelx elvar dvawodnried xad’tdurd, Snhadh uovayd Tovg 8éy Eyovy
alotyroaiy Gla wal pédiota ovvavtdvra xal oé moAAd dAda éddgn Tijc duatodeTif
{wijs Tob dvdodmov? ywpls # mapovoia Toug vk Td petaBddn o’edden Téprwme.

AN xd9e dvddvarg Tig Yuxiic elvan dvridern pé v plom T Puyic. Tart
olire uepwouds tijc ovweldnon elvar Suvardet ot wd Sooubvy otiyun obre mde
Saxkpwor Tne. "Opag elvar dvdyy ywwortuch, ywple vh Eexvolpe, mag onfy
noayuarudtnra 8éy vndoyer ofre xafidoia duoppud ofite xadidpiog Adyog ofire,
yenxd, xaddoa ovvaiwodnuatixoryTa’.

Ereidf) Suwg othv xpodon 7ol alodnrixod &peBiouol &mopavbpacte pé
xplon 25lal (edapboxeia — Opato) % draklag (Suoxpéoneia — &oanpo) xal ToUrto
xwpls Toonyoduevy Suavanrud) Epyasia, dk oxedév duéows (&Ao ) alodnow T
Ouop- P wdA0 1) xpiTueh) dvdduch) ), YradTd Th xedaednTid SuvarsHi-
pata slvar pdoEws tveupatudis pé xapaytipa Sunadntd. "Ar’adt iy dmodm 84

Topodoapue vk T dvopdooupe xialodnTuc) .

Té Séva ovoryela alodnrucijs oxéyng @Ada elvas drotedéouard e x'dida
avyyovd ¢ (ovwodevuxd fj magdoira)s.

*AnoteAbopara elve Td eEncT:

«’) O Bavuaouds, 3\, 1§ &vridpacyn 7ol oxemrTouévou droxewévov mhvou oTd
Gvrixe e . A 1) dvridoaon usvapedlerar oé xglon dtlacd. Té
Boupaopd & Bepby téve Sewpnoe i T6 dnapaltyro ototyelo Tig alodyrudic cuy-
wivnorng. 'O Duundd &g doynv émduplag 100 dvreyévov o8 Soupacuod, 9é-
Aovrag @'adth) Tou THY Tapatipnoyn vk ytumhoel Thv dvilotéheia 10U Kdvr, mod
pall pé Ty xadolubrrra xal T oxomubrara ywpls oxomd droterel Tolg Tpelc
wbplouy xapxyTiipes ToU Opalov. Kdtt mapbuoo ué tév IM'uyidh elme xw’d Déyvep:

1 Sent. 145: «Mais c'est prendre la partie pour le tout...»

® Sent. 143: <Analyse des sentiments esthétiquess. '

3 Sent. 161—2; <[...] ce sont la des sentiments communs, sans
qualification esthétique par eux-mémes, et tels que nous pouvons les
rencontrer & chaque instant dans la vie courante [...] On peut appeler
ces états d’8me <anesthétiquess.

4 Sent. 165: «Mais chacun de nous traine partout avec lui sa per-
sonnalité toute entiére».

8 Sent. 184: «Pas plus que nulle autre chose au monde, l'art n’est
un absolu; et pratiquement il n’existe pas de beauté pure, pas plus que
de raison pure, ou de sensibilité pures.

¢ Sent. 143: «[...] parmi les états affectifs, les uns sont les causes,
les autres les accompagnements accessoires, d’autres enfin les effets
de l'attitude esthétiquen».

7 Sent. 145: «Chap. I: Effets de la pensée esthétique: les sentiments
de plaisir esthétique».

8 Sent. 146—17: «L'admiration est le sentiment d'une supériorité [...]
g: sentiment, dés qu'il s’analyse lui méme, se formule par un jugement
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o' H B2 2v63 Lo youpiopbvon tomelou adEatver tév mé9o vé 76 18T vl v v {
xavomorfoer”. Kat xXmowg Suds pac pSyyetar, mdc 6 Savpacubs uic tvover
pé Ty mAaywé pas %' Evwon adth wic Bydler. . . EEw témov xal XP‘SW}’°

"Evvositar, mag & Savpaousl 8év xapatmpibton powdya oty aledrnruc o':cé\]m
&g otéheoud tng (w8 G alvia ™6), GG xal oé TATSoc &AAeg TEPLTTTLIGEL,
8oes M€Y Eva yeyowd Eemepvi Thv dveihn, ueg 3 Thy mpoooxta pas. Mmopole
v Yxr2d3on 28 niav Rowind) wpdEn, wla Emomypovich EEedpecT, Eva odpdvio ,‘P“""é'
uevo. ['id vivaw & Qavpaoube aloSqridy, mpbmer xat # abria vivor aica"f‘"":’l'
£') ‘H ovurnddea, S\ % covaoOnuatich dvridpacn o o-xem'op.é'vm\: UTTOXEL-
pévay avxastafd Toug, &wal tovs o'Bva dAAnAbyyvo xowd®. AdTh ThHY é)""“"l
6 Tohaténg Thv Yewpel &g xdpto oxomb tHg Téxwns: civdecueg Tév dvdpwmwy
uéox 576 "Ayads x'védvria o1 Bia. Té ISio mepimov aquatver T Yvéopy To0 'I,'épv'r,
nag § Téyvn elva Eva dnb v wéox g Kowwvixiic Teheoroylog, pia "Avertepy
"HYueh, yiatl v covidymne xal puduiothe tév Yefoewy 4 txavormolren Tob
Spadinol Epwta. Mlabth v dmodn cuppaver xS Mmouxdpu.

AdT) 8pws ) Evwey elve pENov fimoderuch, Tapd meaypatixd. Kdrov dné mhv
énidpxon wal xowil o'uvatcrﬂifqmyarm%’( m'ral;(-rna'wewt (8v9ousract 6 ¢,bpyH, Péfos,
Tovide) 3 yivera Evaan Tév dvdpdimay xat Puyohoyude TavTioude, GG eldbxevay
70U xadevel péow o1 dmoxeipwevd Tou, piAhev &mopbuwoy. Tiart xadévac o’wﬂ.S\P“
KE 8 dud Tou Tpbmo, olhupuve pt Thy mobTTa TEV ECWTERXEY TOU YopSdov.
"Oxws 1) Entdpxon Tl dpiduol Tév Tposdmwy Elve onuavTIX 'Yw", ™y aBEug'q
TG GuYRwiTIXTs TocbTyTag. O NixoAdt Mye. mdg % oyéon Tob “P‘a}m" TV
bcoxEyubveov xal Tiig moobrnTag Tiic dvriSpactc Toug TEL xoTd YEWETRUC “9608?‘
TapdBare Eve propa 1é moAhods dxpoatés xak pé Myous § w'évey povdya dxpoxt.

"ANVadmh 3 dmodetuch Evaon Tiv ddvpdmay wmopel v yiver dmé modrég

alrieg’ m. ¥. o'8va oulaAnTiplo dpoppbvey, wmpootd oThY Tpixuwouévn Sddaaca,
Grav Tvoltdue mohhot pall, oThv &aknodd, otév méhepo. D vvar Aumby %
Evwon Tév 2/9rdmwv alodnruch, meémer vivar X abria aicSyrod.
Y') H adinoil tijc Lwlfic ual Sdvaune Sotega dnd tév alodqrxd égiﬁwyd'_?.
A6 w6 Quatohyixé dmotédeopa 6 Yedpnoe 6 TIMdtwy G TExpAplo Tig X
molnove. ~Opawg des of edydawrres dvromwoe elve dovapoydrves:11 Evag meplmatog
076 Smandpo, ik xahy eldnoy, % Abon v mpofMfuaros, ) Hx s Yovalxas,
7ob TEpvE, 16 Totydpo xTA.

"Aga: ué 16 Savuacus, ™ cuunddein, xat Ty abfnen i LwrbrrTag T
mpbBAnua tiic Téxwne 8¢ Boloxer Thy EEfymeh Tou, pd perarorilerar.

"E3é& 94 umopobae xavels v'dvapéper xal Thy mepkpmn Sewpla The Abtpwarg
xod Tie HBudic Berriwane.

Kai ) uév 19uch Bertaon 6 thiog H9uopavic Tihhep T Fedpnoe dupiBorn
("mepl i A0l xemowubrarog Tiv alodyrueiv xal H9Gv) ) 3¢ Mrpwoy v
elvar puyodoyind Timotes &Mho dmé uetddean Tob cuverdtuod Emimédov, mpdua,

® Sent. 149: «C'est la sympathie dans laquelle nous nous sentons
avec l'auteur ou avec le public dont nous partageons les sentimentss.

10 Sent. 152—3: «[...] C'est le sentiment” d’un accroissement de notre
énergie vitale [...] : lirradiation, la diffusion de I'activité dans toutes
les directions & la suite d'une excitation favorable».

1t Sent. 154: «Les psycho-physiciens constatent la méme influence
dans toutes les impressions agréables [...] elles sont 'dynamogénes's.
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00 coy.[&aivgt x49€ popd, mod eluede ouyxivmuébvor. AnA. 3¢ ylverow o téroeg

repinTwoes aneAsvdpnon THE ouveldnow, dA& Tupawix dvée pfpoug Trg dmdvou
6’8o t6 &Aho (cuyxivnom, mddos, Eupoves 1déeq).

*

Zvvodevtued §f napdotra orouyeia tiis alodntixiic oxbyne elvan td EEFg:12
«’) ‘H mooowmx)) dudPeon vob Umoxetuévou: idioocvyxpacia, Eeg, ovveguol naga-
aTdoewy!3, mod xdvouve 6 Smoxelpevo ixavd §) dvixavo yid dpropéves TaEeg ouyrivi-
oewv. Kata v6 Péyvep pbvo ol cuverppol tédv mapactdeewy, mod mposdérovrar
ot «x9 % %' &ue67) Evrimaoy, vivouve 6 Hpato pé adpxa fwvravi. ‘H gavracta
8¢ 3 g0 vel. ‘H aladnmi ™g 6An the dmBddeton and Ty netpa. “Evot w6 vonriné
Xpidua ol mrrodtouue otlg &pboeg Ewrepués § Eowtepixés TEPLOTAGELS pag
elvan avddoyo wé Thv metpa Tl moxewévou. ‘H Srapopd Tév yapaythpwy ué Tolg
itatépoug mxpaaTatinade GuvELppols Tous, xadévac pall pé ) Suapopd Tév Emoydv
elvat 76 odotaoTid Feuéio Tig mowiAbag Tév yovoTwy. Ay EAeie adt § IxavbryTa
:263 GUVELPUOT T@V TapasTAOEWY aTéV dvdpwo, 1) Téxvn Hpeve otdown xal due-

A7),

‘H to250mxen 3t29e0m 100 Smoxeyuévov matler omoudabrato pbro oty alodnom
7ol Gpaiov. “Evag xhacuopaviic Bploxer BhpPapn T podaouey Aoyoteyvia § )
Cwypapuey Tév mpyrtip. Evag ypioTiavée 6p9630koc alpetind Td Epya ToU Boktaipou
i 70U Tohotén — §i i {wypapunés wi'dvayhupuits Tapdotaces, Tob ouve YY)
" renbrpupa Edayyée a.évag Mamwvélog mord boxora Hd xateddParve puk Madon-
na 70U Pagaiov xal yid thv &yvoix 100 Hépatog xat yud Thv douvidiotn TEXVIXT).
“Evag 8eahotic dnd ISwouyrpacta 3¢ 94 pmopel vd Umopépu Td peahaTixd Epya,
8rwg, dvrideta, Evag padioThc T4 (ScadtoTind xab puotémada. “Opwe Evag
xputuxde &Erog Tol dvbparoc, pémer va Pyatver wdvou dmé tlg Tpocwmixés Tou xAloeg
xab v BAEREL Td RaMTEXVIKE Snuiovpyuata péoa oty moxd Toug, 8yt cuyxpl-
vovtig To i 16 Eyd Tou § ué wdv dréavty) dpxl, dAME pé Ty alodntuch ouveldnot
70U TEpLBdAAovToA, Ttod T& YévwnoE.

B’) ‘H ouufolixyi Evwon'4 tod Smoxeyubvov pé 16 davualduevo dvtixeluevo,!s 7
Einfahlung ©o% Aly'6. Adtd 16 pavbuevo elve cuverdéoraro yid xdSe popa, Tod
elpuaote cuyivnuévor. Mrpootd 6’ #va {elyos, mod quliéral, TpoaTa o€ wid Savatied
&y redeom broBdAhoupe T6 &y pag ath &y ToU &Ahou xal vordoupe T Yapa Tou §)
Tov whvo Tou. “Aldot oo o) piom yivovra dépag, Sévrpa, ToUMd, vEPR, GUYVEQ
8rwg 6 Odlruav. Mrpootd o’va xoxddt 6 Doy EBreme 8An ) ddacoa pé
7ol PBudolc, Tolg Béyyous, Tole dppols e ‘O Adpoov elne, Tdg 1) Tolnon elve
7 obvleoh) pag w8 td mpdypata, Religio”. *ANNobre mpaypoatuen TabtérnTa
elve Suvat) ofre ad) 1) Evwom Iroxerptvou xal dvrieruévou elve mavrote alodntuey.

12 Sent. 161: «Chap. II: Accompagnements de la pensée esthétique.
Les sentiments accessoire et 'anesthétiques’».

13 Sent. 162—3: «Le sentiment d’attitude personnelle [...] tempéra-
ment, habitudes, associations d'idées et contenu actuel de la mémoire

cel®.
14 Sent. 167: «[...] cette identification symbolique [...]». .
. B Sent. 54: «L’ 'Einfithlung’ esthétique [...] cette sorte [...] d'iden-
tification du sujet et de l'objet par les sentiments».
¢ Sent. 166: «On reconnait 4 peu pres [I'Einfiihlung des Allemands
modernes [...]».

8'
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pEVI6G xprtinds, SnA. vé phv dmoBdArer Tév Eautd Tou oThy xedhtégvy, Tob xplver.
Metd thy doatpeam v Tév Gévawv arotyelwy &b Thy alodnuch oxédm, 1i péver;
?Av dpnoovue Yk puk otiyph Tl dvdtepeg téyveg x’ldolpe Tl xatdrepeg (Bro-
wnyavieks §) Suxxoounrixée), Smov 3év Epyovrar SuvonTixd xal dud otoiyela vk
Sorddaouve TV xplon pag, 8% mapaTNENOOUPE (kv dTOXAELGTICY UmEQOYT] T@Y

opueiy véuwy tig ovpustolas fj lepagylag, Eva Astrego mawyvide 7¢ eavractiag,19
7o edapeaTel, Syt yiarl ovupwvel ué Ty dvbodmvn gion, aa pé Tl dowuéves
dvrlAmypes, Tob Exoupe Tijs pooglic oé wd doauéyn énoyy. © “Epya Suwe téome
3év glvan T Snuwovpypata i Plong, M Tob avdpwrcy’ olte wdAt Sda Td-
Snuovpyuata ol dvdpmmou, &AMk wovdyx Soa vrivovral ik Texvixd mpds ixavo-
nolnan Sy moayvufic dvdyxms, GAAd Tfjc dvdyxns To¥ alothTicod marywmdol.1
Adré 16 Touxvidt Srapéper dnBha TEAMa monyvidix pé Tolc yapaythees TG
dndotéreiag xal Ti¢ movtérexg’ elvan 7 {xavomolney Ti¢ &viyxng Tob mEpLTTOD,
mob Aéve pepwol alodyruol.

AN Srwg SAa Td maryvidia, Exe. wd nedapyla, Evo oivoro ovufarueiy
xavdvaw,22 of brotol &vrideta pé Tods xavéves Tiv Ewv TSy (tpépa, ada-
Bdoua %xTA.), Tod pévouve ctdoior, uetafdiloviar dvdAoya pé Ty xalawadnola
700 %ot 3 xal EmBadrovron ot Epya Téxvng. Adtd vlve 16 alodrind npdorayua
700 Kaldo®, wob elve 8, T oty "HOua) 16 xatyyopixd mpbotaypa tob Kévr. ‘H
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17 Sent. 169: «III. La conception générale de la vie».

18 Sent. 171: «Une impression qui nous émeut par sa beauté ne peut
qu'exciter fortement [...] nos ten déja existentes, et elles suivent
naturellement la pente tracée A I’avance r notre caractére ou nos
habitudes: c'est la voie de la moindre résistances.

19 Sent. 187: «[...] sentiments de jeu esthetiques; [...] de supériorité
technique [...] d' harmonie».

® Sent. 193: «[...] C'est, prétend-on chaque fois, pour la rendre
plus ’'naturelle’; et elle n‘en reste pas moin une technique, c’est-a-dire,
comme l'habitude, une seconde nature: la nature esthétique, mais nul-
lement la nature tout courts. Sent. 194: «[...] I'ensemble des conventions
techniques d'un art et d'une époque donnéess.
. M Sent. 199: «Et lactivité esthétique reste dans son ensemble
inutile a l'utilitaire lutte pour la vie [...]». Sent. 254: «L’obligation
esthétique au contraire fixe I'idéal d'une activité tres spéciale: celle
du jeu. Elle nous suggére une discipline, mais seulement la discipline du
luxes (pas du necessaire, en marge, de la main de V).
. 2 Sent. 189: «Il est encore discipline [...] il est certain que tout
Jeu suppose une convention établie...»

3 Sent. 194: «[...] Les formes de l'éternelle illusion de l'art se
modifient inlassablements.
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04 mapaxooudoovpe ord Embuevo &pBps tic cuvéneies adriic g Hovc.

K. BAPNAAHZ$

% Sent. 147: «La beauté reconnue c'est le succés ou la gloire. La
laideur souléve un dédain ou un bldme... qui chitie les infractions a
I' 'imperatif esthétique’; car, comme il y a une conscience morale, nous
verrons qu'il y a une conscience esthétique [...]».

» Sent. 189: «Le jeu est & la fois libre, désintéressé, et d'autre part
discipliné, réglementés.

* Sent. 189: «Le jeu est infin une illusion [...] C'est, par paradoxe,
une illusion voulue, un mensonge sincéres. Sent. 191: «Ainsi I'art suppose
en nous [...] une illusion volontaire, un mensonge conscient de soi».

* Sent, 261: »[...] c'est cette technique qui_ est la caractéristique
la plus profonde de l'art et de la beauté. Les 'sentiments techniques’ sont
les ’sentiments esthétiques’ proprements dits. Les autres états affectifs
[...] sont des effets ou des accompagnements de ceux-la, qui restent
donc le seul fond vraiment indispensable de toute pensée de beauté.
Leurs associés ne vent que les renforcer puissamment...».

® Sent. 202: «[...] le domaine par excellence de la liberté [...]».






UDK 886.1.01
Travail original

Simeon HADJIKOSSEV
Sofia

LE REVIRMENT ESTHETIQUE DANS LA LITTERATURE
BULGARE ENTRE 1920 et 1930

S'ill y a quelque chose de positive dans la théorie de la
«pulsation» des genres littéraires, ce qui veut dire du dévélope-
ment irrégulier des genres, cette these s’adapte volontier a la
science littéraire bulgare de nos jours. L'essor de cette inegalité
qui s’adapte trés mal aux réalités sociales et politiques réside
dans l'existence des «lacunes» dans le champs de la nouvelle
littérature bulgare qui provoquent l'intérét des explorateurs et au
fur et 2 mesure modififent les concepts traditionnels sur certains
courants littéraires.

II y a deux décennies commencait a croitre l'intérét voué
aux problémes du symbolisme bulgare, un courant littéraire
misinterprété jusqu'alors. Aujourd’hui nous avons une bonne
douzaine de livres et d'investigations sur le symbolisme bulgare
qui ont contribué largement A son appréciation adequate et a ce
quon lui trouve une place exacte dans l'échelle des valeurs
spirituelles. On en parle méme de symbolistique bulgare, c’est
a dire d'une domaine spéciffique de la science littéraire consacré
aux probléemes du symbolisme.

Je suis bien loin de l'avis que l'exploration du symbolisme
bulgare touche a sa fin. Néanmoins le procéssus de l'appréciation
nouvelle du symbolisme est déja achevé et cela donne de stabilité
dans l'exploration littéraire, en général. Les derniéres années
nous observons une nouvelle vague d’intérét des spécialistes, cette
fois sur les problemes esthétiques et littéraires des années 20.
A quoi cet intérét est il da?

Indubitablement, les années 20 sont une époque de transfor-
mation esthétique profonde dans l'art et dans la littérature
bulgare. On peut parler méme de revirement esthétique provoqué
par les remous sociaux. La troisitme décennies du siecle
commengcait aprés une épreuve tragique — la Premiére guerre
mondiale qui a radicalement modifié¢ les idées et la mentalité de



120 Balcanica XXI

I'intelligensia eurogéenne. La guerre a declenché aussi la Grande
Révolution d'Octobre en Russie qui a profondement influencé
I'esprit de l'époque et les conceptions des artistes de tous les
pays.

En Bulgarie les années 20 étaient, peut-étre, encore plus
tumultueuses, en comparaison avec beaucoup d’autres pays en
Europe. Vers la fin de la guerre a déferlé l'insurréction des
soldats qui avaient assez des souffrances vécues, de la misére et
de l'incapacité des officiers et des généraux. En 1923 le renverse-
ment du gouvernement de Stamboliysky et l'instauration d'un
régime de souche fasciste a provoqué la premitre insurréction
antifasciste du monde connue dans l'histoire comme !'insurréc-
tion de Septembre. C'était un événement hautement tragique qui
a démasqué le visage barbare du fascisme bulgare et a creusé,
selon l'expréssion de G. Dimitrov, un énorme fossé entre le
peuple et ses boureaux que rien ne pouvait remplir.

Dans I'échelle des événements tragiques on me peut pas
omettre non plus le printemps noir de 1925: le mouveau assaut
des fascistes, tenants le pouvoir, contre les forces de gauche,
provoqué par le déplorable attentat dans la cathédrale «St Kral».
Tandis que, pendant !'Insurréction de Septembre, l'objet du
massacre était le peuple révoluté, surtout les paysans et les
ouvriers, en avrilmai de 1925 le coup était porté contre les
dirigents des forces progréssistes et contre l'intelligensia. C'est
alors que la culture bulgare a subi une perte irréparable avec la
mort violente des écrivains, tels comme Guéo Milev, Ch. Jassénov,
S. Roumianzev, J. Herbst, etc. L'écrivain éminent Anton Strachi-
mirov qui a perdu son frére, I'historien talentueux Todor Strachi-
mirov, a écrit avec amertume: «Ils (c’est 2 dire les fascistes)
massacraient et étranglaient le peuple comme les otomans ne
I'avaient jamais fait.»

Suivant le modele spécifique national du dévéloppement
littéraire «arrieré accelérés, le début de la Premiére guerre
mondiale a coincidé avec I'apogée du symbolisme bulgare. Pendant
ce temps le symbolisme était déjd en déclin non seulement en
France, sa patrie, pour ainsi dire, mais aussi dans la plupart des
pays européens. II était succédé par de nouveaux courants esthéti-
ques, tels comme le futurisme (en Italie et en Russie), le cubisme,
le simultanéisme et le dadaisme (en France), l'expréssionisme (en
Allemagne), l'imagisme (en Angleterre) et sa modification russe
—éa}'irélsaginjsme, etc., qui s’efforcaient a adapter I'art aux nouvelles
réalités.

Aprés le bref épanouissement du symbolisme bulgare en
1914 sur les pages de la revue «Zvéno» (La Maille) le courant
littéraire entrait dans sa période de crise. Son contenu esthétique
et sa poétique (nottons seulement la fameuse notion de la
«tour d’ivoires, emprunté des symbolistes 2 Flobert) était en
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désaccord flagrant avec les réalités de la guerre. Presque tous
les poetes symbolistes prenaient part dans la guerre et leurs
tendres muses se sont ties sous la tumulte des explosions et le
vacarme des bléssés et des mourants. A I'exeption de L. Stoianov,
dont la période la plus symboliste a coincidé avec la guerre, les
autres poetes de 1'école ont subi une évolution qui s’est marquée
trés signifiante et significative par rapport a leur dévéloppement
future. Bien interréssante est, par exemple, 1'évolution poetique
de Dimtcho Débélianov qui s’est orienté, dans ses vers écrits
au front, vers un réalisme psychologique et une certaine poésie
de «circonstance» (dans les poémes «Un tué», «IIs arrivent et
s'en vont», «L’ancien bivouac», etc.). Maleuresement, sa mort
prématurée (il était tué au front vers la fin de 1916 a l'dge de
29 ans) a mis fin & cette évolution.

Pendant les années de guerre ont fait leurs débuts poé-
tiques deux adolescents qui ont marqué profondement la poésie
bulgare au début des années 20 — Christo Smirnénsky et Guéo
Milev. G. Milev n’avait que 18 ans quand il s'est imposé comme
le plus jeune de la phalange symboliste et en 1913 il envoyait
ses «Lettres littéraires» de I'Allemagne ou il faisait ses études
supérieures. Mais, cet «enfant terible» du symbolisme bulgare qui
avait réussi 2 s'introduire méme dans l'ambiance intime de
Verhaeren, se manifestait dés ses débuts comme poste-symboliste.
Aprés sa blessure prés du lac de Doiran en 1917 qui a failli
lui colter la vie, le jeune poete devait soigner un grave trauma-
tisme cranien a Berlin ol l.{) collaborait aux révues expréssionistes
«Akzion» et «Sturm». C'est alors que G. Milev a formé ses concep-
tions d'une littérature moderniste (qui n’'était en substance que
poste-symboliste et expréssioniste) qu'il s’'est mis a propager
apres la guerre dans son propre revue «Vézni» («Balance», 1919).

Sorti lui-méme de la créche symboliste, au débuts des années
20 G. Milev a montré 'une des voies du renovellement de la poésie
bulgare. II préchait «la barbarisation de la poésie» et par cela
il visait, sans doute, les nouvelles modes de l'expréssion poeétique
proposées par l'expréssionisme et les autres courants de 1'époque.
Guéo Milev était un des plus grands novateurs dans la littérature
bulgare des années 20 qui partait de la révolte moderniste pour
aboutir au communisme et le poésie engagée. L'influence de
I'expréssionisme sur son fameux poéme «Septembre» est bien
exploré afin que je puisse citer un petit extrait de son poe¢me
inachevé «L’Enfer» qui représente une réplique satirique et
goguenarde a la trés fameuse «Commedia Divina» de Dante.
Voila les nouveaux rythmes et les nouvelles intonations moder-
nistes que nous percevons ensuite dans la poésie des autres
représentants talentueux de cette orientation qui sont dans le
sillon de G. Milev, comme Lamer (nom d’artiste de Lalu Marinov),
N. Marangozov, etc.:
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3an Hac nPONETABAT
BEPBOILA
aBTOMOOHIIH

CBhC CTO KOHCKH CHJIH,
MOTOIMKJIETH

xebH

KapeTH
— 4 B THX
ropao, 6e3 crpax
OHesH, KOHTO
HHM IO3HABAT,
IIpU3HaBaT
U He 3a0paBAT
(nac
IPOCALH HHIIH
HEMOIIIHH MOLIM
OT KO’Ka M KOCTH —
fIpe3 Leus Tpaj HapefeHH B MU3EpeH 1LMIAJIHD)

Hap nac ce pa3ssBar
Geacrmp

ONecTAIlI eTa)XXH
PBKOILUIACKAT OaTKOHH
ATaTHH OaHKM 3BBHAT
3anspar

ragHy

KaTeapa

Ha IUIajHe,

a Hajg UIMPOKHS ITBT
Mpo3sBaT ce
IIypnypHH

$ypu

npesyiy —

H ¢ xjnebHusg cBoil apoMar
HH OOIBXBAT IOJIATA
Ha UeTHUS CBAT.

Ainsi, le revirment esthétique des années 20 s'effectue sous
deux conditions primordiales: la nette politisation de l'art et
de la littérature, et, sur le plan purement esthétique, la transforma-
tion et le dépassement du symbolisme. Le modernisme de cette
époque se manifeste sous diverses formes et tendences qui
représentent, en méme temps, la formule dialectique de la
prolongation et de la négation du symbolisme.

Le modernisme de G. Milev et de ses condisciples est un

dépassement du symbolisme par I'opposition radicale. Dans cette
veine se trouvent aussi certaines tendences dans la prose de
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I'aprés-guerre, comme, par exemple, le diabolisme de:ﬂprosateurs
Svétoslav Minkov et Tchavdar Moutafov, fortement influencé par
le diabolisme allemand (et plus spécialement, de Gustav Meirinck).

Une attitude différente par rapport le sumbolisme était
I'emploie des procédés symbolistes & des buts, nettement opposées
a son esthétique. C'était de la transformation dans la continuité
qui permettait aux poetes de conserver les conquétes des symbo-
listes dans le domaine de la forme poétique et de les appliquer a
un contenu différent.

C’était, par exemple, le cas du fondateur d'un nouveau
courant dans la littérature bulgare — le grand poéte communiste
Christo Smirnésky, dont les débuts poétiques ont coincidé avec
I'épanouissement du symbolisme pendant la Premiére guerre
mondiale, et qui a fait son apprentissage auprés des symbolistes.
Pourtant, méme aprés la guerre quand Smirnénsky exaltait les
visions romantiques de la Révolution d’Octobre, alors en pleine
effervescence, il n’a pas abandonné les procédés symbolistes
mais a leurs donné des nouvelles dimensions et perspectives.
Les fameux me «Les escadrons rouges» consacré a l'élan
et 4 l'invinciblité de la révolution russe, est un exemple classique
du dépassement du symbolisme traditionnel dans un symbolisme
nouveau au service de la poésie militante quoique la forme de ce
?oéme provient du poéme «Le Corbeau» d’Edgar Poe. Cette
orme était méticuleusement élaborée dans la poésie bulgare
symboliste:

B yTporo Ha cBerna epa ¢ ¢dakejla Ha HOBa Bepa

#aaT OOnpHM ecKkafipOHH C YCTpeM ropa M Haler omel,

a Haj TAX KaT XMIHH TTHUM, KaT HACTPBHXHAIH OPJIHIH
CIIYCKAT Ce W PadIIABAT TPBHM lUpPAITHENl NOAUP LIPAITHEJ.

KoH manpaBs oe, H3LUBWIM U OTPOHHJ CETHH CHIH
rPOXHE MBPTHB Ha 3eMATa HAKOH BOMH TIOpa3eH.

B mMur ymamieHd crmpa KOHS, HO HAHOBO TOM [OrOHS
CTBIIKHTE HAa eCKajipoHa, B OOLUHIi IPDWIIMB YCTPEMEH.

Qu'il me soit permis de citer la deuxiéme strophe du
«Corbeau» pour qu'on puisse apprécier qu’il ne s’agit pas d'une
coincidence ni d'un pastiche mais d'un emprunt fait expres:

Ah, distinctly I remember, it was in the bleak December,

And each separate dying ember wrought its ghost upon

the floor.

Eagerly I wished the morrow, — vainly I had sought to
borrow

From my books surcease of sorrow — sorrow for the lost

Lenore —
For the rare and radiant maiden whom the angels name
Lenore —
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Namless here for evermore.

Bien sur, il y a des différences entre les strophes de Poe
et de Sminénsky. Chez notre poéte nous observons le quatrin
classique tandis que dans «Le Corbeau» il s'agit d'une sextine
dont le sixitme vers est raccourci. Cepandant la musique des
vers trochéiques est bien semblable.

Ce «moule» classique, provenant de Poe, était d’abord em-
prunté par les symbolistes bulgares N. Liliev et L. Stoianov.
Voila, par exemple, sa modification dans un poéme de Liliev
qui se distancie du dramatisme opulent du poéte américain, et
préfére l'atmosphére d'un angélus paisible, d'un «paysage in-
térieur», d'apreés la términologie du Verlaine:

IImaMBaT HEeXXHH, IUTaMBaT O€JIM, IUIAMBAT MMIIBAaHM BBHIIHH,
B MOSITA AyIA M3IUIETH THT KbM 3Be3JHH BHCHHW.

BuxgaMm mhpBaTa CH NpOJIET, BHOKAAM ITbpBHS CH OnsH,
OT pblie, KOHTO MOJSAT, B JIONKH CPEOBPHH JIIONSH.

H Tpentu m060B 311aTHCTA, YHCTA KATO IILPBH CHAT,
B MOSATa AVINA JIBAMKMCTA BBE3BUCHIA CBETHI CTAT.
etc.

Sans aucun doute, c'est la forme qui a attiré Liliev ainsi
que Smirnénsky, mais tandis que le symboliste s’est borné a
créer seulement une piéce musicale dont le contenu est flottant
et indécis, selon la convention du courant, Smirnénsky, lui, a
employé la méme strophe pour former un contenu nouveau,
optimiste et révolutionnaire.

Cest un cas spécial mais, sans doute, ce qui apparente
la poésie de Smirnénsky avec celle des symbolistes est son
organisation euphonique trés élaborée, sa haute musicalité et
I'abondance des images-symboles.

Asséne Raztzvetnikov est, lui aussi, dans le sillon sym-
boliste lors de son premier recueil de poemes «Buchers 2 offrandes
(1924). La tonalité lyrique de ce recueil est bien résignée a cause
de la tragédie récente vécue par le peuple. Les images poétiques
sont souvent de souche symboliste, mais leur imprécision est
bien voulue, elle entre dans l'intention du poéte qui, au surplus,
doit conformer ses vers aux exigences de la censure policiere.
Voila le début du potme de Raztzvétnikov «Le désolement»:

H mnoro neTH orroraBa

npe3 Tos Kpaif Ha CMBPT H CKPBO
CMBIYaHa Beuyep IpeMHHaBa

B PbKa CBhC 3JIaTe€H JIVHEH CHPpII,
# MHOIO JIHH CBC CKDE€XX BEHYaHH
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Ha U3IpeB aWraxa uena
H Ouxa CIbHYEBH KaMOaHH
Haj, pa3pylEeHUTE cena.

Ho Bce Thil rmbxHanu H THIH
MBbJIYaxa JHMHH HH3HHH

H TaM cpel T4X BbB KPBB OKBIaH
3a NOMOL HAKOH BCe 3BBHM,

a Haj, CKOBaHaTa penMua

OT 3aJlefiecHH BHPXOBE

BCE TBhHU He CKIIOYBAille 3eHHIP
obeaymanoro Hebe.

Ce qui caractérise l'évolution de la poésie bulgare des
années 20 c’'est une tendence bien nette de reintroduire le pay-
sage natal substitué par les symbolistes d'un paysage tout a fait
artificiel et conventionnel. Les images poetiques de Smirnénsky
et de Raztzvétnikov représentent des visions cosmiques mais sont
trés indéfinies et ne comportent pas de traits spécifiquement
bulgares.

A la médiane entre Smirnénsky et Raztzvétnikov, d’une
part, et G. Milev, Lamar et Marangozov, d’autre part, se situe
la poésie de Nicolas Fournadjiev, auteur du recueil «Le vent de
printemps» (1925), un des événements dans la littérature bulgare
a l'époque. Le jeune poete était influencé par I'imaginisme
russe mais il conservait quand méme l'organisation strophique
du poéme. Son livre est un requiem aux morts, assassinés pendant
I'insurréction de Septembre. Et quoique les images sont trés
expréssives, déformées et tordues on devine déja le paysa%e
de sa Thrace natale, imbue de sang, coulée des victimes de la
bacchanale fasciste. Voici le début du poéme «Chevaliers» qui
a inspiré le compositeur P. Stainov A écrire un chant de méme
nom:

KoHHMIM, KOHHMIM, KOHHHI[H, KHPBaBH KOHHHILH,
MOS POAMHA H IUIaMHAJI0 POAHO Hele.

He e mapoga M e e 3eMaTa OYHTOBHHIIA,

Jie CMe, O MO€ TIeYallHO H PaBHO Ioje?

Tam H3rOpsSxa celaTa H NEAT OeClIKHTe,
BATBPBT CTIEHE HaJ TYCTHTE HUBH Cera.
KosHunm #mpar M 1mwiade 3eMsATa POMMIKATA,
CAKalll ye Iulave H 7iee, ¥ HAe CMBPTTA.

}

Aprés Christo Botev, de nouveau dans la poésie bulgare
la nature reprend son rdle de témoin et acteur dans le drame
dt\énfieuple, en bousculant le paysage symboliste cosmopolite et
stérile.
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Ces tendences trouvent un appui dans 1'épanouissement
du mouvement «Rodno izkoustvo» («Art natal», 1919) qui s’esquisse
dans la peinture de 1'époque mais influance toute I'ambiance cul-
turelle.

Dans la prose des années 20 on observe une tendence
diametralement opposée, liée avec le développement de l'urba-
nisme. Le paysage diaboliste, par exemple, est essentiellement
urbain et il est privé de traits spécifiquement bulgares comme
on peut en juger d’apres le récit de Sv. Minkov «La maison prés
du dernier réverbére un extrait duquel je cite dans ma propre
traduction:

«Un aprés-midi de juillet quand les vendeurs de limonade
dorent, la bouche béante, sous leurs grandes tentes rouges au
bord du lac, devant la maison prés du dernier réverbeére s’arréte
une automobile.

De l'automobile descend un inconnu — haut de taille, vouté,
]l)e front étroit et les cheveux coupés court, hérissés comme une

rosse. ..

L’automobile démarre sur la large allée poussiéreuse tandis
que linconnu se tient debout derriere la barricade de trois
valises en toile entortillées de cordes...»

Une troisieme voie de dépassement du symbolisme pendant
les années 20 qui a contribué beaucoup au renouvelement de
la littérature bulgare, était la poésie qui s'est manifesté comme
poste-symboliste tout d’abord dans le journal «Stréletz» («L’Archer»,
1927). Les poetes qui collaboraient & ce journal éphemeére étaient,
parmi autres, Atanase Daltchev, Ivan Mirtchev, Ivan Hadjichristov,
Dimitre Pantéléev. Le plus doué parmi ces jeunes talents était
At. Daltchev. Son attitude envers le symbolisme est bien caracteris-
tique pour l'état d’ame des jeunes artistes de l'époque —
c’était de la «haine amoureuse», selon l'expréssion du poeéte. De
nos jours, la critique littéraire a défini la poétique de Daltchev
comme une poésie d’objet. On insiste beaucoup sur la présence
des objets, massifs et inanimés, dans son oeuvre. Mais cette
objectivité dans la poésie de Daltchev n'est point impréssioniste
et c'est ce qui la différencie de l'impréssionisme lyrique des
symbolistes. Qu'il me soit permi de citer, un extrait du poe¢me de
Daltchev «L'Hopital»:

Tasu Osira, BapocaHa 3ajla Ha rpajackara GoJHHIIA,
0 CaMHTe CTeHH NpuiIeneHuTe GenH Jierna

M IHIla MOONEeIHENH IT0 TAX, H JIHIA MEJIaHXOJNHH
C TBMHOXBJITHS LBAT HAa CTyJAeHaTa 3HMHa MBbIIa.

Teau yepHu pble BPB3 IPOCTPEHHTE GEJH IMOKPHBKH
KaTO YEpHH OIOJIEHH KJIOHHM HA 3UMHHS CHAT,

TE€3H CYXH Pblle H PasKpHBeHH OONHM YCMHBKH

M OYH, MO)Ke OM Beue BIIIElaHH B [IPYTHS CBAT.
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Une analyse plus détaillée de la poésie de Daltchev montrerai
que le poeéte cherche «la densité» des objets, leurs existence
matérielle et, dans une certaine mesure, il anticipe les procédés
du nouveau roman qui a mis I'homme parmi des objets muets,
inconnus et angoissants. Le dépassement du symbolisme chez
Daltchev se manifeste aussi dans le domaine de la forme: le
poete commence a négliger ostensiblement le perfectionnement du
vers en introduisant I'assonance, boudée par les adeptes de 1'école.
Enfin, Daltchev est un artiste, manifestement urbain. Né dans
la grande ville cosmopolite de Theéssalonique, il a une prédisposi-
tion pour le paysage urbain qu'il dévéloppe dans son recueil
de poémes «Paris» (1930). C'est & lui qu’appartient image audacieuse
«Au-dessus du vieux marché le coucher du soleil était vermeil
comme une tomate» qui avait été accépté comme une risée
antisymboliste.

A la fin, une nouvelle voie devant la poésie bulgare a été
montré pendant les années 20 par la jeune Elissavéta Bagriana
qui a fait ses débuts avec le recueil «La sainte, la sempiternelle»
(1927). C’est un livre qui a fortement impréssionné la critique
littéraire de cette époque. Il n'est pas sérieux de parler de
poésie «féminine» comme affirment certains. Pourtant la poésie
de Mara Béltchéva, Ekatérina Néntchéva et Dora Gabe qui pré-
cédait celle de Bagriana ne permet pas le discernement de
quelquechose de spécifique dans l'expréssion féminine. La voix
de Bagriana qui représentait la mentalité de la jeune femme
moderne qui refusait net a4 étre la vestale de I'Atre familiale
et déclarait ouvertement son droit A aimer et a étre aimée.
Ainsi l'axe de la poésie «féminine» a tourné — la femme-objet
de la poésie symboliste a été remplacé par la femme-sujet de ses
aspirations profondes et de ses amours. C'était aussi un dépasse-
ment du symbolisme dans lequel prédominait l'expression des
entiments et de la forme, fort répandue déja dans la poésie des
années 20.

Le revirement des années 20 est aussi un tenps des manifestes
littéraires, théoriques et poétiques. Avec son «Appel A 1'écrivain
bulgare» et «Lettre ouverte a M. Boris Vazov» Guéo Milev est
devenu le porte-parole du modernisme bulgare qui conservait
pourtant des traits démocratiques et populaires. Chr. Smirnénsky
a instauré un nouveau courant dans la litérature bulgare, le
réalisme socialiste, et lui a donné de crédibilité esthétique. Vers
la fin de la décennie, le jeune poeéte prolétaire Christo Radévsky
a publié son manifeste poétique intitulé «Au Parti» et qui était
un voeu de fidelité adressé au parti communiste sans précedant
dans la littérature bulgare. C'était un défi tres talentueux a
la littérature non-angagée, 2 la conception symboliste de «La tour
d'ivoir». Voici la confession du jeune poéte communiste:
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A3 Kpaua C KpauykuTe TH GOHH.
A3 yyBCTBaM KaKk Te4de€ KPBBTa

OoT TBOltWTE paHH MHOTOOpOHHH.
H a3 rops, ¥ a3 TyITH,

TYNTS CbC IYJICAa TH HEpaBeH —
IUIBT OT BOMHHMILKATA TH IUIBT, —
IMOOXJIB3BaM Ce H Ce M3NpaBsiM

Mo TBOS OKBPBABEH MNBT.

Bonu me, IlapTiiio, Boou Me
nop cpoiite OoifkH 3HaMeHa!
CBerH C YEepBEHOTO CH HMe
ype3 XHNARUTE HMeHa!

Le manifeste poétique de Ch. Radévsky était le dernier
coup porté au symbolisme, déja en état de s ation et non-
productif au point de vue esthétique, qui s’est comletement dissolu
apres 1930. _

Bien sur, un tel appercu du revirement esthétique des
années 20 ne peut pas prétendre a la plénitude d'une exploration
plus détaillée et approfondie. Néanmoins, certaines conclusions
paraissent indubitables, tandis que d’autres hypothéses peuvent
étre utiles a l'investigation future.
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EARLY COPPER AGE AND THE BEGINNING OF THE
MIDDLE COPPER AGE IN YUGOSLAVIA*

In order to sort out easily the particular chronological stages
of the early Eneolithic and the beginning of the middle Eneolithic
in Yugoslavia, as to lay down precisely the distribution area of
certain eneolithic gropus, we point to the following: the early
Eneolithic and the beginning of the middle Eneolithic in Yugos-
lavia can be traced in the South Pannonia- and Danube area
(Tasi¢ 1982, 71—72; Brukner 1983, 16—26), Morava — North
Vardar — South Macedonia (Tasi¢ 1979, 87—114; Brukner 1985,
1—14; Tasi¢ 1990), Middle Balkan (Tasié¢ 1989), Pre-Alpine and
Alpine region (Dimitrijevi¢ 1979, 137—181; Budja 1983, 73—83)
and Adriatic coast (Tasi¢ 1989; Govedarica 1990, 177—199). However
we should not accept these above mentioned regions as culturally
strictly isolated areas with autonomous developments and with
permanently defined borders (FIG. 1.). In the contrary, in certain
development phases the boundaries are changing and do even
surpass the certain geographical and cultural areas within Yugos-
lavia. The yugoslavien territory is specially interesting because
one can trace the boundaries between the Middle European,
Balkan and West Mediterranean cultural complex.

The establishment of the chronological timespan and civiliza-
tion characteristics of the Eneolithic in Yugoslavia beginns in
the early Eneolithic. This is a period which only in the last few
years has received a clear chronological and cultural frame
(Brukner 1983, 25; Tasi¢ 1989a, 128—131).

* A similar paper was held on the International Congress “L'etat
del rame in Europa”, Viareggio, Italy, 1987.

9
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Because this is a period in which the late Neolithic tradi-
tions continue and new tendencies begin which are connected
with the exploaration of copper, the question of terminological
interpretation is not agreed with. This makes the problem still
more difficult, because the earliest copper mining and the
fabrication of the earliest copper ware can be traced only
within the Vinéa culture (Jovanovié¢ 1988, 69—79), exept in one
single case (Chernych 1978). As known, comprises the genesis
of the Vinéa culture the middle and late phase of the Neolithic
and the beginning of the Eneolithic. Because of social and
economical interaction in the Vinéa settlements, several authors
put the Vin¢a culture into the neolithic period (Garasanin 1979,
198). Other authors take the copper mining and smelting as
proof that the Vin¢a group at the end of their life-span belongs
to the early Eneolithic (Jovanovié¢ 1979, 29 34). Whereas for
the first group the deciding proof that the Vinéa group belongs
to the Neolithic is agriculture (Benac 1964, 160) the other
authors believe that at the end of the Vinda culture the process
of eneolithisation has begun and that the Vin¢a group in its
endphase belong to the early Eneolithic (Brukner 1977, 12).

Transition Period from the Late Neolithic to the Early
Eneolithic/Early Eneolithic

The earliest beginnings of the older Eneolithic (begin of
eneolithisation) can be observed in the eastern parts of the
Central Balkan region (East Serbia) within the Vinéa group. On
the locality of Rudna Glava the earliest beginning of copper
exploration has been discovered. This site should be dated into
the Vin¢a-B2-C or Vinéa-Plo¢nik I—IIa phase (Jovanovi¢ 1980, 159,
163). This time actually belong to the tramsition period from for
co¥per mining from Yarmovac in West-Serbia most probably
belong also to the early eneolithic mining (Jovanovi¢ 1976, 155).
One can consider the copper mine at Rudna Glava as the
chronologically oldest of its kind in Europe and may be in the
world (Shepherd 1980, 1987). Comparing the finds at Rudna Glava
and the finds from the copper mine near Stara Zagora in South
Bulgaria (Ai Bunar) which belong to the Gumelnita-Karanovo VI
cultural horizon (Cernych 1978, 124) or late Eneolithic (Sheperd
1980, 189) with the rich gold and copper finds from Varna
cemetary (Ivanov 1978) we come to this very important conclusion.
In South-east Europe we can trace the establishments of autoch-
tonous mining centres and first communities with almost pro-
tourban social hierarchy from the end of the 5th to the 4th
millennium. As mentioned above the earliest copper exploitation
and smelting appears in the Vinéa group at the beginning of the
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Vin¢a-Plo¢nik phase. At the very beginning of the copper age
the Vin¢a group includes South-Panonia-Danubian region, Morava
valley including Kosovo region and part of the Central Balkan/
/north-east of Bosnia (Gara$anin 1984, 58).

During the time of the Vinéa C-D1 phase, which strictly
speaking covers the time from the end of the Neolithic to the
end of the early Eneolithic, we can follow a trend of general
prosperity in the settlements (Chapman 1981, 137; Srejovi¢ 1984,
51—52.

The Yugoslav investigaters of the Vinda culture group M.
Vasi¢ (Vasié¢ 1932, 1936), M. Garasanin (Garasanin 1979), B. Jo-
vanovi¢ (Jovanovi¢ 1982), D. Srejovié (Srejovié 1963), N. Tasié
(Tasi¢ 1989), and others (Chapman 1981; Tringham-Krstié;
McPherron-Srejovi¢ 1988) confirm that within the Vinéa culture
settlements were mostly built on multi-stratified, so-called Tell
mounds and that they were also constructed mono-stratified
and in hilly regions on top of hills. To explore housing and
housemodels of the Vimka group it is important to find out
the causes for expansion of a village. The excavation at the
site of Vin¢a near Belgrade shows that the artefacts of the
settlement had been distributed over an area of ca. 6 ha. (Chapman
1981, 45). On the Gomolava by the river Sava the finds were
dispersed on over 5000 square meters (Brukner 1988, 20). This
site has for us a special meaning, because the whole area of
the preserved settlement up to the periphery has been explored.
The Vinéa cultural settlement in Opovo covers approximately ca.
5 ha. (Tringham-Brukner-Voytek 1985, 425). The area of settlement
of the villages near Obrez an Jakovo consists of between 1 and
4 ha. (Brukner 1987, 34). It has proved that in the late Neolithic
and in the early Eneolithic people tried to achieve a rational use
of the places on which houses were built and the harmonius
conformity of the living place with other necessities. Most datas
about living places and institutions are obtained from the
villages of the Vin¢a culture of the Pannonian-Danubian and
Morava area (RuzZié-Pavlovié 1988, 48—124).

There is a clear difference between the types of houses of
the late Neolithic and the early Eneolithic which shows that
there are close connections between social circumstances and
buildings. On Gomolava during the late Vin¢a B2-Vinéa C phase
the houses were long and wide, ranging from 4-8 X 10—16 meters
(BRUKNER 1988, 23). In Banjica near Belgrade the houses were
8X5 — 5x16 meters (Todorovié-Cermanovié, 1961, 14, 76). The
dimensions of these houses and the distribution of the rooms
show that these villages were very likely settled by agriculturalists
in which large families were predominant.

g
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The changes in the planing of villages in the early Eneolithic
are best to be observed in the Vin¢a group. The houses on
Gomolava are during the early Eneolithic generally narrower
and shorter than in the previous period. Their sizes lie by
cca. 4,3—5,2%7,5—8,3 meters (Brukner 1988, 25). Generally there
are three rooms which are very functional for living conditions
in the new clan organization scheme. Only small families live
now in the houses. The results of Todorovi¢ are very similar
to these on Gomolava. In Banjica he has laid open al almost
perfect preserved house of 5X11 meters (Todorovié, 1977, 14).
In Kormadin there are two houses of 4,70%6,70 meters (Jova-
novié-Glisi¢ 1960, 113, 142). Other examples are the houses in
Vinéa from the youngest building horizon. One house of 6Xx 14
meters was found in the depth od 3,62 meters (Vasi¢ 1932,
13, Big. 15) and another one of almost 4Xx6,5 meters in the
depth of 1,55 meters (Vasié¢, 1932, 11, Fig. 7). In Opovo near
Pantevo a small and narrow house of 5,5X8 meters was found,
which belongs to the Vin¢a D1 phase (Tringham-Brukner-Voytek
1985, 430). There are numerous other examples which confirm
that within the settlements of the late Vin¢a group small houses
were generally built. The rooms differ now also within the
village. These differences mark the beginning of a stratified
society.

About the interior of these houses we know very little and
therefore it is specially interesting to mention that a yougoslav/
/american team has, in summer 1987, found a piece of textil
made of flax on the floor of one of the houses of the Vinta
C phase in Opovo (FIG. 2.). Besides the ruins of that same
house a piece of painted wall was discovered. On the white
background there is a clear triangled red ornament (FIG. 3.).
Up to now such findings are very rare in the Vinca culture
(Garasanin 1979, 158). The piece of textil should be the oldest in
South-Pannonia and the Central Balkan area (Hundt 1987).

Because movable objects in general are very well described and
published I shall just shortly mention the most important finds.
Special values are given to the copper objects. Especially
important is one object found in grave no. 12 on Gomolava,
which possibly can be put into the Vinta D2 phase (Brukner
1988, Abb. 4, 27). It is this a copper bracelet, which helps greatly
to date the whole necropole into the early Eneolithic. Copper
beads were found in early Eneolithic building horizons in Vinéa,
Divostin, Gomolava. Copper implements were discovered in Gornja
Tuzla and near Stapari, as well as on Gomolava (Jovanovié¢ 1979,
33—34; Brukner 1977, Fig. I, no. 1—5). All these objects and
other indications belong into the Vin¢a C-D phase and they
cover the time from the early Eneolithic to the first half of the
middle Eneolithic. As important proof of the fact that the
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Vinéa culture belongs into the early Eneolithic are probably
the four hoards with copper tools from Plo¢nik in Serbia
(Jovanovié¢ 1979, 34).

What separates the Vinéa culture from other cultures of the
same ‘time, is the fact that a great number of anthropomorphical
and zoomorphical statuettes are found. In the early Eneolithic
the quality of workmanship, as well as the quantity of statuettes
drop drastically. Stylistically these figures are schematized, that
means they are flat shaped with a so-called bird face (Garasanin
1979, 177—180). One could say that the Vin¢a group is the only
one in the early Eneolithic in Yugoslavia in which prehistoric
people use figurines to solve abstract questions in their interac-
tion with the environment. In the pottery industry are dominant
the various rough and finely polished black or grey vessels which
are usually provided with canelled ornaments. In the early
Eneolithic less and less tools of stone and flint are used (Ga-
rasanin 1979, 175). All this shows us that in the early Eneolithic
the general decline of the Vinéa group has began.

In other parts of Yugoslavia are the neolitic traditions still
very strong while in the South-Pannonia-Danube area and the
Morava valley early eneolithic conditions already prevail (FIG. 1.).
This paper is specially concentrated on eneolithic cultures, there-
fore I shall only briefly mention some neolithic cultures. In the
western part of the South-Pannonian-Danube region the Sopot
group (Sopot III phase) is lasting during the late Neolithic. One
gets the impression that the Sopot group, according to their
civilization characteristics stands on a lower cultural development
phase than the Vinéa group. Perhaps one reason for this fact are
the ecological, geographical circumstances. Not only one example
shows that in the Sopot II and III phase small tell settlements
were built, mostly in swamps or partly flooded areas (Dimitrijevi¢
1979, 270). This lower level of cultural development can be
observed in the typology of the pottery. Copper ware was not
found and antropomorhical figurines are very seldom (Dimitrije-
vi¢ 1979, 273—297). However in the hungarian part of the
Pannonian plain copper objects were found in the Tisza-Herpaly-
Cs6szhalom and Lengyel settlements (Kalicz 1970, 51; Kalicz-
-Raczky 1987, 20—21). Despite these several findings of copper
objects, the Tisza-Herpaly-Cs6szhalom and Lengyel groups stay
in their structures neolithic (Kutzidn-Bognar 1963, 506—508). For
the Alpine region we have no information about the eneolithisa-
tion process and for the beginning of the Early Eneolithic. In
the Pre-Alpine region (north-west part of Croatia) one can only
draw parallels chronologically between the Brezovljani variant
of the Sopot cultural group (Sopot II/III) and the very early
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Eneolithic in the Pannonia-Danube zone. In these regions the
neolithic traditions are very strong and long lasting (Dimitrijevi¢
1979a, 168).

In the middle part of the Central Balkan we can follow
the Butmir III phase in the transition period from the Neolithic
to the Eneolithic. The settlement pattern and the whole material
culture still belongs to the meolithic way of life. As an example
according to Benac, can be mentioned the developments of large
settlements in this area at the end of the Neolithic, such as Obre
IT which covered an area of 19 000 to 21 000 square meters (BENAC
1979, 413—423). Through the stylistical analysis of the anthropo-
morphical statuettes, we can make a conclusion that the terracots
have not been made under the influence of the Vinéa group
(Benac 1979, 443). The typology of the pottery show close connec-
tion with the late neolithic cultures of the adriatic coast (Benac
1979, 452; Batovi¢ 1979, 621).

At the end of the Neolithic and on the beginning of the
Eneolithic the Hvar III phase endures on the Adriatic coast. One
can follow the territory ot this group along the adriatic coast.
In the last few years rather much research has been done about
this group, so that good information exists about the material
and cultural characteristics (Dimitrijevi¢ 1979, 574—633). The
fact that people lived in caves, subterranean, oval and rectangular
huts: Danilo, Lisi¢i¢i, Smil¢iéi and Bribir (Batovié¢ 1979, 579—582)
gives proof that the neolithic populations on the dalmatic coast
lived on a more primitiv level than the people in the Pannonian-
Danube and Central Balkan.regions. The ornamented ware shows
the continuance of the neolithic traditions. The stone implement
industry and other movable materials complete the picture of
neolithic traditions of the Hvar III phase (Batovié, 1979, 574; 607).
The economical basis of this group depends less on farming and
more on cattle breeding and fishing on the coast and on the
islands and on hunting in the inland mountains (Batovi¢ 1979,
607—611).

Batovi¢ stresses the connections of the Hvar culture with the
italian late Neolithic. He proposes that the Hvar III phase
corresponds to the Diana phase in southern Itally, Ripoli III
phase (Atiggio di Fabriano I) in middle Italy and Rivoli Castelnovo
in northern Italy (Batovi¢ 1979, 630). We propose the general
synchronical relationship from the end of the Neolithic to the
end of the early Eneolithic: Vin¢éa C-D1 — and of Tisza-Herpaly-
Cs6szhalom — Sopot III — Lengyel (Zeng6varkony) — Butmir
III — Hvar III. The chronological sequences cover the time from
approximately 4900 to approximately 4600 CalBC according to C
14 dates from Gomolava (Waterbolk 1988, 120).
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EARLY COPPER AGE IN YUGOSLAVIA
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Figure 1. Geographical distribution of Late Neolithic and Early Eneolithic
culture groups in Yugoslavia

Figure 2. Opovo. Piece of flax textile, older building horizon (Vinla—
—Platnik C-1 phase)
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Figure 3. Opovo. Piece of painted wall, older building horizon (Vinéa—
—Ploénik C-1 phase)

PAHH EHEOAHT H NOYETAK CPEAHEI EHEOAHTA
Y JYTOCAABHIH

Pe3auMme

Panu €HEOAHT H NOYETAK CPEAIET E€HEOAMTAa HajjacHMje ce H3ABajajv
YV TOAYHaBCKOM MOPOCTOPY H Yy jykHoj IlaHoHmMju, y AoAnHH Mopase n
ceBepHOo 0A Cxomma, jy)kHoj MakeaoHHjH, cpeArwem bBaakany (bocHa H
XeplerosHHa), NMPEA-AATICKOM H aATNICKOM IIPOCTODY.

Hajpauuju noueuH crapHjer eHeOAMTa (IOYETAK EHEOAMTH3alje)
opate Cé Y HCTOYHHMM AeAoBMMa lLlenTpaaHor BaAkaHa, y OKBHpPY BHH-
yaHcKe rpyme. 3HayajaH AOKa3 paHe €HEOAMTH3alHje jecTre pyAHHK Gaxpa
Ha PyaHo] TAaBH KOjH ce AaTyje Ha mnpeaas M3 T3B. CTapHje y MAaby

BHHYAHCKE KVATYPHE Ipyme.

EHeoAMTH3aIMja Yy BHHYaHCKOj rpymu obyxBaTa, CTPOTO Y3€BLUH PaHH
€HEOAHT H TIOYeTaK ITIO3HOT EHEOAMTa, OAHOCHO Bunua II—A dJaze. Bba-
KapHH HAA23H CY PEAATHBHO YEeCTH — YTAABHOM C€ PaAM O HaKHTY.

Ilponec eHEOAHTH3aLMje MOXXEMO Aa TNPETNOCTaBHMO M Kd TO3HHM
aasaua noticke H Xepnasy-YomxaAoM rpymaMa HCTOYHE abapcke.

ebyTHM, Ha NPOCTOpHMa 3aNaAHO OA BHHYAHCKE IpyIie, Y CONOTCKOj IPynH
H Aade Ha 3anaj y INPEA-AAIICKOM H 8ANICKOM IIPOCTOpPY, 3a CaAa, HeMaMo
Tparose paHe ¢dase eHeoaurnsannje (BpesoBmanu THm). Y Bochu (GyTMmMp-
cka rpyna) H y AaAmauMjn (XBapcka Ipyna) 3a CaAa HE IOCTOje TOAALH
O paHOj EHEOAHMTH3AIMjH, OAHOCHO O YynoTrpe6u Gakpa y BpeMe BHHYAaH-

CKO-TTAOYHHYKE -
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VAK 903(497)"636"
OpHIrHHaAHH Hay4HH paA

Huxoaa TACHR

baakanoaowkH HHcTHTYT CAHY
bBeorpaa

BE3E ITIOAYHABJbA H IEJIATOHHJE Y EHEOJIHTCKOM
IIEPHOOY

HuTrepecoBale 3a HCTPaXKHBamba KYJITYPHHX H XPOHOJIOLUKHX
onHoca uameby crunosa, rpyna u kynrypa y Ilonynasmy, HcrouHoj
CpOuju u OHHMX Koje cy ce pasBujane Ha jyry, v ITosamapjy, Ile-
narowuju ma M jyxuuje cBe no Tecanuje u erejcke obaine, Huje
HOBO Y apXeoyiolKoj aurepatypu. OHo je, 6ap Kaja ce THYe paHHX
NPaHCTOPHjCKHX KYJTypa, MOTHBHCAHO JKE/bOM 3a JOOHjame
yppiwhux oClIOHalla y pelllaBalby XPOHOJOLIKHX NMpoOieMa, jep ce
cMarpa Ja Cy NOJAUH Ha jyry CHIypHHjH Beh camMoM YMHEHHIIOM
Aa je pe4y o oOIacTHMa ca BHIIHM CTEMEHOM KYJITYPHOHCTOPHjCKOT
pa3Boja. Meby™iM, KYJITYpHO jeOHHCTBO OBHX, Na YaK H YXKHX
perdja HHje TOKOM HEOJHTCKOr M €HEOJHMTCKOT MepHoaa OHiIo yBek
TaKBO Jia OH mpy’kajo noysjiaHe MogaTKe y TOM mpaBly. Y HEONHTy,
Yy BpeMe CJIIHKaHe KepaMmHKe (CTapyeBauKor KOMIUIEKCA) TO jemMH-
CTBO OIIeJaJio0 Cce Ha LesioM noipydjy on IlomyHaBmba no Hanasu-
uita y IToBapaapjy. Y BHHYaHCKOj KyNTypH jEIMHCTBO Ce IpEKHIA
H rpaHHlla ce noBiayu Inpema cesepy ao Kocosa u Jy>xkHe Mopase.
VY eHeonuTy, Be3e INOHOBO OXKHMB/haBajy Tako Na ce Behum genom
OBOT [l€eDHONA MOrYy YTBPAHTH IIPEUH3HH PEJIaTHBHO XPOHOJIOIIKH
OIHOCH KyITypa of jy>kHux Kapnara Ha ceBepy mo Ilemaronuje Ha
jyry M jname cBe 1o erejcke MaxenoHnuje, jyxHe Tpakuje u Teca-
nuie. KpajeM eHeonmuTa Bese ce IMOHOBO Tame, Aa OM ce ca KOCTO-
JaYKOM H BYYENOJICKOM KyiatypoMm vy IloayHaBby HOTIYHO NpEKH-
nyne. IIpBu, He Oall Tako KpaTKOTpajaH NMEPHON Y E€HEONHTY, Y
KOMe CYy mocTojald OmHMCKH OXHOCH u3Meby KyiaTypa cesepa H
jyra, 6HO je HapouMTO y HOBMje BpeMe NMpeaMeT MHTepecoBaiba Be-
her Opoja HcTpa)kHBaua NMOHEKaJ H Ca PA3NUYUTHX MOJA3HHX IO-
sunuja. Mu hemMo Hx oOBoe caMO NIOMEHYTH M MPOKOMEHTAPHCATH
Kako GucMo mobunu MoryhHocT wmMper yBuaa v nojaBe Koje Kapak-
TEPHILY jeNHO M3PAa3SHTO NHHAMHMYHO BpE€Me Y ITPauCTOPHjCKOM Ile-
pPHONY Y KOME ce ONBHjajy IUIHPH NMOKPeTH IUIeMeHa U Hapoaa, Mmo-
Mepame KyITVpa, ralllelhe CTapHX LIeHTapa H CTBapaike HOBHX.
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ITojaBa T13B. Illnyp (Schnur) kepamuke Ha npocropy ox Ilo-
ayHaBba po Ilenaronuje u xame 10 (g)e)u-be I'puke je mpBH 3Haya-
jaH enemeHar kojuM ce G6aBHo Behm Opoj HcTpakuBaua, IO4YEB OJ
B. Munojuuha, P. Romana, M. l'apamanmia npexo E. Hanschmann,
B. Jopanosuha no ayropa osor paza.! Ha Hanasumrruma y Ilena-
rouuju u I'pukoj, kako je To Beh KOHCTaroBaHo, OBa moOjaBa je
HECYMIFHBO CTPaHH eJIeMEHaT a Be3dyje Ce 3a NPOROpP CTENCKHX ILIe-
MeHa Y TIpBOj NOJIOBHHHM eHeoJMTCKor mepuopga. Ha HamasuiTuma
y Henaronuju oHa je v jenHoj cBojoj Bapujantn (Hajuemhe Win-
ckelschnur Texmuke) mosmata us Illymmesua u ILlpuoGykuja? YV
Tecanuju M erejckoj MakenoHHjU OHa Ce TIOMHI,E Ca HaJla3HILUTA
Argisa Magula, Pavkakia, Kozani, Dikili Tasch u npyrux, u kako
je 1o yrepauna E. Hanschmann, Mory ce H3aBojUTH Ba XOpH30HTa:
CTapHju M3 BpeMeHa paHor Tecaickor GpousaHor noba (FTh I) u
miabu koju npmumana kpajy osor mepuoza (FTh III).3 ITocebHo cy
3HayajHH OHHM NOOpo cTparudHUHpaHH Mojauu paHe d¢ase H3 Ar-
gissa-Magule, Dikili Tasch-a, Kanalli Koprii (Typcku neo Tpakuje)
Kao ¥ Haja3u ope Kepamuke H3 IllyrueeBna KOjH ce BpEeMEHCKH
craBbajy oko 2 500/2400 roaune, nok Ou miabu Hamasu onrosa-
panu BpeMeHy oko 2 100 roaguHe mpe H.e.t

IIponop Schnur xepaMuke mpema jyry 3axBaTHO je jeNHHM
JeloM H Hallla Hajasuimra y Cpbuju. IlosHara mocynma u3 Kou-
moBa y McTouHOj CpOHju npunana Hewro mnabeM xopusonry (Coto-
feni) xao wro je TO cnyyaj m ca ¢pparMeHTHMAa YKpalIEHMM OBHM
opHameHToM H3 3norcke nehuue mwim Kpuserva® YV Byrapckoj Ha
Hanasuwury E3epo oBa kepamuka je Habena y Behem Opojy u
nobpo je crparurpadpcku oapebena (Esepo VII—VI)S

Hpyru moparak, KojH ce y NHTepaTypH Takobe 4yecTo HABOAH,
ONHOCH ce Ha jefaH cneuHHUYaH NpEAMET Ofl IleYeHE 3eMbEe HIIH
3naTra KOjH ce NMOMHWe Kao jeHrep (Ancker). Ha muxoBy nojaBy
Ha umpeM npocropy on Kapnara no Ereja ykasusao je Behu Opoj

t V. Miloj¢i¢, Zur Frage der Schnurkeramik in der Griechenland,
Germania 33, 1955, 151 i d.; P. Roman, Schnurferzierte Keramik SO-
Europas, Jahresschrift 58, Halle 1977, 157 i d.; M. Garalanin, ITourcxu
u crencxu yruyaju y Oowem Ilooynaemy u na baaxany na npeaasy us
neoaura y meraaHo O0oba, T'racHHK 3eMarcCKOr u;:;eja (IBM y AaneMm)
XV—XVI, 1961, u. A.; E. Hanschmann &) Der Friihe und Beginnende
mittlere Bronzezeit, Argissa-Magula 111, H 1976, 231 u A.; B. JoBano-
suh v: ITpaucropuja jyiocnosencxux 3emanva, Tom III, Capajeso 1979,
414; H. Tacuh, Jyzocaoeerncxko Ilodynasne 00 undoeséponcxe ceobe 0o npo-
oopa Cxura, Beorpap 1983, 19 u A.

¢ M. lapamanma—A. Cumocka, Konrpoanu ucxonyearsa na Ilynaeeey
u Hexoju npobaemu o0 wpynara Illlynaesey—bBaxapro ymno, Macedoniae
Acta Archaeologia 2, 1976, 14 u A.

3 E. Hans nn, Op. cit., 233.

4 Ibid., 223 n A. Abb. 10 u 11.

8 B Tp6yxoBuh—/. BykoBuli, O xpomosowxom odnocy soxaaurera
fg;o% ‘6/xI;on3auoz oob6a y Heworuncxoj Kpajuru, CrapuHap XVII, 1967,

T 22; E3epo, panoGpomsano ceauwude, (rpyna ayropa), Coduja 1979, 409,
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crpyumaxa nodes of J. D. Evansa npexo B. Munojunha, D. Berciu-a
Bo jenHe Behe crymmje nmocBehene oBUM mpeaMeTHMa KOjy je ypa-
muo H. J. Weisshar.? Hanasu us Salcute, Govore-Sat, Esepa, satum
n3 3norcke nehuHe, KpHBelba M Jpyrux HajasHIITa IPHNANAjY
kpajy Salcuta, omnocHo Cotofeni KyiaTypH, Ha KOjU HayMH ce
yKianajy y HCTM XOPH3OHT Kao M NOMEeHYTH Hana3d Schnur ke-
paMuke.$

Hajsan, Tpehu enemMeHT x0ju je y IuTepaTypu Aocta KopuuiheH
a KOjH ce cMaTrpa THIIHYHHM IIPUMEPOM CTEICKe KYITYPE jY>KHO
on JlyHaBa, mpeAacraB/ba INO3HATH OONMK KaMEHOr CKHITpa. Ibe-
roBO HECYMIBHBO CTENCKO IIOPEKJIO MOKa3aHO je IYyTEM aHaJoTHja
ca HalasuMa M3 jykHMx obnactu Cosjerckor Case3a (Tepexim
Mexre6 6musy Kacrmjckor jesepa), satum u3 Vkpajune u [domer
IlopynaBma (Fedeleseni, Salcuta, Kacumue). Hamasu jyxHo on
JdyHaBa mpuiiafajy yriiaBHOM apeajly HCTOYHOOAJIKaHCKe rpadpuTH-
paHe KepaMHKe, 3allpaBO CaMOM Kpajy oBHX Kyiarypa (KjymeBua—
—Ilymen-Pexxeso kom IInoBamBa, lllynnesey y Ilenarosmjm). YV
o0HMMHOj sHTEpaTypH O 0BOj BpcTH Hanasa (D. Berciu, M. Iapa-
maHuH, B. JoBanoBuh, V. Dumitrescu, H. Tacuh u np.)* penatusHo
je modpo opmpebeHo MecTro cCkMIITapa Kako Y XPOHOJOIIKOM IIO-
reny Tako H Y OKBHPY OIIIUTHX KpeTamka KyITypa Y APYroj Io-
NTOBHHH E€HEOJIMTCKOT TIEpHOJA Ha MPOCTOPY Of jY’KHOPYCKHX CTella
o cepepHe I'puke. CxumrpH ce naryjy u3meby 2300 u 2100 (mo
D. Berciu)!® a moBe3yjy ce ca KpeTameM ,CTENCKHX nacTHpa“,
HHIOEBPOIICKOI CTAHOBHMILITBA.

OBo cy OMna TPH YEeCTO NOMHIaHa MojaTrka Koja roBope Y
npunor Be3ama u3Mmeby kynrypa Jomwer IlomyHaBba M OHHX KoOje
ce pasBujajy jyskHo ox JlyHaBa cBe no erejcke obane. Mebyrum,
3a TeMy OBOT pajja MHOTO Cy 3HauyajHHjH OHH Maibe pelpe3eHTa-
THBHH IPHMEpH, aJiH THITHYHH, KOjH rOBOpe O YBPCTOM KYITYPHOM
jemsHCTBY Ha mpocropy on Onrenuje mo IlemaroHuje y eHeonHr-
ckoM nepuomy. TpeGa ykasaTH Ha HeKe elleMeHTe MaTepHjalHe
KYJIType KOjH Cy Of Ba’KHOCTH 32 pa3yMeBaibe OBe IpoOJieMaTHKE:
Ha THIIOBe Hace/ba, Ha OOJIHK TOCy[a, NOKJONaua, TeroBa H IUia-
cTHKke. Jlakiie, Ha OHe ejleMEHTEe KOjH Cy J0 caja Mmano KopumheHu
opu oppebuBamy KyITYpPHHX H XpOHONOWIKHX oxHoca u3meby By-

7 H. J. Weisshaar, Agdische Tonanker, Mitteilungen des DAI (Ath.
Abteilung) 95, Berlin 1980, 38 u 1mT. AMT.

8 N. Tasié, Der Jugoslawische Donauraum und Agdia im Eneolithikum,
Archaeologia Iugoslavica XIX, Beograd 1978 (1979), 4 u A.

* O xaMeHMM CKMOTPHMA YIOODEAH OCHOBHY AMTepatypy: D. Berciu,
A Zoomorphic “Sceptre” Discovered in the PR Bul arli)a and its Cultural
and Chronological Position, Dacia VI, 1962, 397 i d. Fig. 1—-3; M. TIapa-
wanuH, ITpaucropuja na tay CP Cpbuje, Beorpaa 1973, 187 u A.; V. Dumi-
trescu, Un sceptru de piatrd in formd de ca;;c de cal descoperit in Iugo-
siavia, Studii si Cercetari de Istora Veche XIII, 1, 1962, H. Toaoposa,
Kaumerno-meOnara enoxa 6 bBawapuja, Cobuna 1986, 224 u A. Puc 118—119.
N. Tasi¢, Der jugoslawische Donauraum und Agda..., 5 u A.

1 D. Berciu, A Zoomorphic »Sceptre«..., 408—409.
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Gam-Salcuta xynrype y IlomynaBiby, ucrouHoj Cpouju u Ha Ko-
COBy ca jemHe H w0j cpoaHe Bakapno-T'ymuo-lllymnesen (win LipHo-
Oykm) kyiarype y IlenaroHuju ca apyre crpade.!l

1. INopen nehunckux Hacema y OnreHHju U HUcTowHOj CpOHju,
y Bybam-Salcuta KynaTypH nojaBmyje ce NpBH NYT THI, YCIOBHO
peueno yrBpbeHux Hacema. D. Berciu noMume na je Haceme Piskul
Komi$ului kop Salcute 6uno ,Bemrrauku yrBpbeno’.’? Enemenre
yrBpbuBaba Halla3HMO H Ha HEKHM HAJIa3HIITHMA Y MCTOYHOj
Cpbuju. Ha npumep, nopen npHpoaHo Ge3beqHor Imojio)kaja Haia-
sumrra kon KpuBelba Ha jenuMHO MNpHIAa3HOj CTPaHH Hajla3Ho ce
cyxo3ua.!® ByGaw je Takobe HanasuilTe KOje MO CBOJHM IIPHPOIHHM
OIHMKaMa cnaja y yTBpbeHa Hace/ba: Y MHTAaly j€ CTPM, OOMH-
HaHTaH, TELIKO MPHCTyNayaH OpeXXy/bak morogaH 3a onadpaHy H
ooMarpama, Kako Hcthue M. lapammanux.* OH je ciiMyaH mono-
kajy Hacelba ByGam-Salcuta-KpuBomon komiuiekca Kao IUTO CY
Oxon Imasa konm Codwuje, Kpusomon xonm Bpaua, Cxoncko Kane
v Makenonuju. OBae 61 Tpebano mojaTH joul W ABa Haceba Koja
uMajy oBakaB Kapakrep. To cy lagumme kop Jlmmwesana Ha Ko-
coBy 3a Koje J. Immumh cmarpa na je 6mno yrepbeno posoM jomr
YV eHeolIHTCKOM BpeMmeHy H Haj3an lllymneBen y IlenaroHuju koju
npMIIajia MCTOM THIIY Hacelba, Kao M NOMEHyTa Hama3uiura y Cp-
6nju, Byrapckoj u PymyHuju.'® Hapasho, v IlenaroHuju, cxomHo
TPajHLHjH jOUI M3 HEONHTCKOr nepHona, nojasmyjy ce ,Tell’ Ha-
celba (TymMOe) IITO je KapaKTEpHCTHKA jy>KHHMX OOJacTH He camo
BybGan-Salcuta-KpuBonon kommiekca Beh ¢ 1uHpe HeonHTa M eHeo-
aura Tpakuje u erejcke Makengonuje.

2. YV kepamMi, MOCeOHO KOJ OONHKA Cy[NOBa, IOCTOjH YMTaB
HH3 HCTHX WIHM CIMYHMX GOpMH KOje ce YecTo MmojaB/byjy HA Ha-
naspymutiMa v IlomyHaBby anmu My MakenoHHjH, noceOHO Ha
MeJIaroHHjCKUM HacesbuMma. OBme OHMCMO, H3 [OCTa ILUMPOKOT pe-
meproapa HaBelld OONHK 3[ejle ca YHYTpa MOBHUjeHHM OGOAOM Y
pa3HHM BapHjaHTama (ca Apiikama HIH OpajgaBHIlaMa Ha IpeJiasy
YV JOOHH KOHYC), 3aTHM 31eJia ca 3ajae0/baiuM OGOIOM, Nexapa Ha

11 3a TEpMHH OBe xyAng)e H 3a MOAATKE O H0j VIO ™: M. Ga-
radanin, Neolithikum und Bronzezeit in Serbien und Makedonien, 39.
Bericht der RGK 1958, 118—120; M. T'apamanun—A. Cumocka, Macedoniae
Acta Archaeologia 2, 1976, 9 u A.; A. Cumocka— B. Kuranocku—J. Toao-
poeuh, Haceabara Ilpno6yxu, Macedoniae Acta Archaeologica 2, 1976,
43 u A

12 D, Berciu, Contributii la problemele neoliticului in Romina in
lumina noilor cercetdri, Bucarest 1961, 564—565, Fig. 24.

13 H. Tacuh, Hacema 6axapnor Ooba zy ucrouroj Cpbuju, 360OPHHK
pasoBa Myseja pyAapctBa M Metaaypruje 2, 1982, 23.

W M. Tapawanun y: By6aw, Beauxa Xymcxa uyxa, Kataror m3roxGe,
Hum 1983, 11, ca. 1; HUcru, IIpaucropuja na tay CP Cpbuje, 1973, 168.

15 PesayATaTH ca HCKomaBaika Ha ['aauMay koA Aunmana (J. Tamumh)
KOja pacrnoAaky BpAO AOGPOM AOKYMEHTallHjoM H GoraTMM HaAa3HMa
cAukaHe M rpaduTHpaHe KepaMMKe, NMAACTHKE M CA., HHCY NYGAHKOBaHM.
Matepujaa ce HarasH y Myasejy Kocosa y IIpumrunu. 3axBanyjem Ap Jo-
BaHy lanmmbhy Ha MmoryhHocTH Aa ce ca HHMa YIIO3HAM.
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HO3H HJIM TNOCyJa ca ABe HacnpamMHe JpIlIKe Koje HAy Y TIpymy
,kaHTapoc" nexapa. OBu 0OnHUH cy Yy MaKeNOHHjH YECTH Yy €He-
onuToKOM cinojy TyMOe LipHoOykuM H Ha Hajmasuiuty Kkop lllynues-
na.!* He mame 3HauajHe Cy TEXHHKe M MOTHBHM VKpalllaBama Ha
nocynama y okeupy bBybOam-Salouta koMmmiekca M €HEONMTCKHX
Hanasuiora y Ilenaronuju. Ilopen IIMTKHX KaHelypa Koje ce Ha-
nase Ha 3fellaMa ca VHYTpPa IIOBHjEHHM O0OOJOM, OBAE Ce MOXKe
HaBeCTH H VKpalllaBaibe [IJlayameM, CIHKAkheM HWIH TIpadHTHHM
TpakaMa. OBa cneuudpHyHa M OOCTa PacHpoCTpameHa TeXHHKa
nojaBlbyje ce Y paHOM €HEONMTY Kao jeJHa Of OCHOBHHX CTHII-
CKHMX, KYJITYPHHX H XPOHONOIIKHX ofapemHuna. OHa ce nojaBibyje
HapouHTo dYecto y Salcuta Ila< dasu (momesn mo D. Berciu), 3a-
MM y ByOwy (BybGaw Ia mo M. lapamanuHy), Ha HaJasHIUTHMA V
Byrapckoj koja mpunapajy I'ymenumua-Kapawoso VI kyiaTrypH H
Ha HalasuIITHMa y erejckoj Tpakuju, Makenouuju, Tecanuju (Si-
tagroi, Dikili Tasc‘{n, Argissa Magula u np.). Y IlenaroHuju ce Ha-
nasu, Mana pebe, Ha noMeHyrHM TyMOaMa kox Buroma (LIpHOGY-
KH), 3aTHM Ha bBakapHoM TIyMHY H JpYrMM HaJIa3HILTHMA.
HcrouHy CpOHjy KapaKTepHCTHYHO je Ja ce CIHKAHA KepaMHKa,
Ha IpuMep, nojaBlbyje y 3mOTCKOj nmehMHM HOK Ha CycefHOM Ha-
nasmiury, KpuBonon tmna, kon KpuBemma rpadpurupaHa kepammuka
Yy NMOTIIYHOCTH HelocTaje 1ITO OH Morno aa Oyae H jemaH on ene-
MeHaTa 3a ¢$HHHja XPOHOJOLIKA pa3MaTpamba.l? CinHuaH je OmHOC
u3meby LlpHoOykuja u llymneBua. CnukaHa H rpaduTHpaHa Kepa-
MHKa je mocra uyecta Ha TyMOH LIpHOOykH a Hemocraje (ceM Heko-
auKo Oeno ciukaHux ¢pparmenara) Ha Ilyrusesuy. CnuuHe noparke
MOXEMO JOOHTH H nocMaTpameM cTpatvrpaduje U cagpikaja Kyi-
TypHOr cnoja Ha BanapuoM rymHy. Y ciojesnma Ia-b, u II xoju
6u no, B. KuranoBckoM, ofroBapaim IIpHOOyKH rpymu, HanasH ce
ciHKaHa M rpaduTHpaHa KepaMHKa, NOK oHa y cinojy III Hemo-
craje.!® HapaBHO, npeypameHo je, mpe nyOJHMKOBamba MaTepHjaia,
Y UEJMHH JXOHOCHTH NebMHHTHBHe 3akbyuke. Hoak, yuHH ce, aHa-
JOTHO CHTyalUHju y ucTouHoj CpOuju ¥ OnTeHHjH, Oa ce CIHKaHa
H rpaduTHpaHa KepaMHKa mNOjaB/byje y ¢a3H MyHOr NpouBaTa
ByGaw-Salcuta kyiaType a na KacHMje AONasd A0 OCHpOMAllEmha
H HBEHOr TOTNYHOr HIYe3aBamha.

3. Ha Bese nameby eneonurckux Haceba y ITonyHaBby, HCTOY-
Hoj Cpb6uju, KocoBy u Ilenaronuju ynyhyjy jomr u Heku apyru
CIEMEHTH H3 Kpyra KepaMHYKHX Hajla3a, o KOjHX O oBfe Io-
CeOHO HaBeJH IOKJIONMIE Ca PaBHO 3aCEYEHHM TEMEHOM, 3aTHM Te-
rose (mpeknase) u obmuke antporniomopdHux ¢urypuna. Konx Te-
roBa cy noceGHO 3HavyajHH OHH H3Iy)KEHOr OOJIMKA KOjH ce Ha Kpa-

1 A, Cumocka—b. Kuranocku—IJ. TOAO{)OBHh, Op cit, T. X, 2, 3;
M TapawanuH—A,. Cumocka, Op. cit.,, T. VI, 21.
17 H. Tacuh vy: Ipaucropuja jyiocaosenckux 3emama, 111, CapajeBo
1979, 97; Hcrn, 36opuux Myseja pyaapctBa M Metaaypruje 2, Bop 1982, 27.
18 B, Kitanovski, Bakarno gumno a Cepigovo prés de Prilep, Epoque
préhistorique et protohistoriqgue en Yugoslavie, Beograd 1971, 139—140.
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jeBHMa TNOBHjajy Harope H Ha KOjlMa ce Hajla3e XOpPH3OHTaJIHE
pyne. OBakBH TEroBH Cy Ha necetHHe Habenu y jemuHoj jamy kpaj
ormumrra v Salcuti (jama 4) xojy D. Berciu crasma y ¢asy III
oBe rpyne.’* MebyTHM, OHM Cy TNOAjeAHAKO YEeCTH H Y jaMaMa Koje
npunanajy Hewro paHMjem BpemeHy Salcuta II ¢asu. Ha noapyujy
MakenoHHje OBH TEeroBH cy nosHatH ca Cxomnckor xanea u IHlyiobes-
na, rae je noceGHO Ha OBOM APYIOM HAJA3UINTY jefiaH Ter NOTIYHO
HOCHTHYAaH H No OOMHKY M NO BeIMUYMHH Haja3uMa w3 Salcute.?®

Hajsan, Hewrro heMo ce ayke 3ajapskaTH Ha NMOjaBH aHTPOTIO-
MopdHe miacTHKe Ha HanasmutHma ByGam-Salouta-KpmBopmon kom-
miexca ¥ v Ilemaronuju, Koj# cy ox 3Hauaja 3a yTrBpbHBame oppe-
benux penaTHBHO-XpOHONIOIIKKX penauuja uameby ceBepHuX M jyx-
HHX OGIaCTH OBOr KYATYpHOr Komiuiekca. Y ocHoBH je Moryhe mo
CBOjUM y30pHMa H3[BOJUTH TPH THIIA TEpPaKOTa: MPBY IPyny YHHE
OHH Koje ce pa3BHjajy NOji jakHM yTHIajeM BHHYaHCKe TpajHuHje,
IpYTY, Koje Ou mMorim na nosekeMo Gumelnita-KapanoBo VI kyn-
TypHMM Kpyrom H Tpehy, koja Ou npumapana caMoM Kpajy €HeOoJIHT-
CKOr IepHoja a noBse3yje ce ca yTHuajuma u3 Jlomwer IlonyHaBiba,
Yepnasopa III u GapenHcke kyaType. Y mpBy Irpyny cnajgajy HeKH
HanasH u3 ucroude CpOuje (Kosumoso, 3norcka nehuHa) H jemma
Tepakora u3 lllyruseBuya.?! [Ipvry rpymy, uMje y3ope Tpeba TPaXkKMTH
HCTOYHO, Ha HajasdmtHMa Gumelnita KyiaType, uMHe HamasH H3
Kpusepa, Fagumiba u LIpHOOyKkHja. OBle ce pasnMKyjy ABa THIA
TepakoTa: npsH je crojeha ¢mrypa u3 Kpusema koja je ykpameHa
Ha IJyTejHMa CIIMpajiOM Y TEXHHLUH KaHelype, KakO cé TO BpJO
Yyecro Hayasu Ha miactHuu y Gumelnita-KapanoBo VI xyarypw,
Ige ce OHa jaBlba M Y CIHMKAHOj TEXHMLM;?? QNPYrY THI, I HO
KapaKTEepHCTHYHHX TepaKoTa, UHHe ¢Hurype pabeHe y peamucTHu-
HOM CTWIy alM ca IJ1aBoM 0Oe3 Ha3Ha4yeHOr JIHLA, Koja ce KYIacTo
3aBpmaBa. OHe cy uyecro y noiycenehem crasy.®® V Tagumiby je
Hrp. J. Tnuumh Hamiao jenHy cepujy opux ¢urypuHa (Ha mony jen-
He kyhe), Bpio Omuckux Hamasuma u3 LipHoGykuja M jemnoj nor-
nmyHo ouyBaHoj cenehoj ¢urypu us Ilpmiena koja ce morperuso,
npema J. Kopoumy, crasma y Iloponux rpymy.2¢ AHanornja 3a oBaj
THII UIONIa Hala3uMo y BelieM 6pojy Ha HanasurTuMa y Byrapckoj,
rie 64 Ha OBOM MeECTy NOCeOHO MCTaKiIH ,KYITHH aHcaMmbn' H3
OsBuapoBa.? MHoro je ciioxeHHju npobneM Tpeher THma Tepakora

1» D. Berciu, Contributii..., 237 u A. Fig. 76—179; H. Tacuh vy: Ilpa-
ucropuja iﬁ'zocaoeeucxux 3emanma 111, ca. 3/16.

» M. l'apamauna—A. Cumocka, Op. cit., 20.

2 JIpaucropuja jyrocaoeemcxux 3emana III, T.* XIII, 2, 6, 8.

2= H. Tacuh, 360pnux My3eja pydapcrea u meraaypuuje 2, 1982, T.
1, 2: T. IV, 1, 2.

n [Ipaucropuja i}(fzocaoaeucxux semana 1II, T. XIII, 4; M. Gara-
$anin, 39. Bericht RGK, 1958, 119 Abb. 24: Taf. 25/1.

nJ, KoBlom , Tnacnux Acyseé'cgco-xomgearo 0z O, ea HPM 1,
1954, ca. 1; M. M. Garasanin, 39. Bericht RGK, 1958, 116 Abb. 24.

% H. Toaoposa, Kameno-meduara enoxa e bawapuja, Coduja 1986,
204 H A. Puc. 112 Ta6. 122.
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KOju HIYCTPYjy IUbOCHATe ¢HIypHHe, ca pynoM 3a yOauuBame
rnaBe (Koptlosidole). One ce jaBmajy #Ha Hamasumrry kon LipHo-
6ykHja M mpencraBbajy, y3 Hamase u3 Maliga, Hajjyxumjy mojasy
v okBupy BybGam-Salcuta-Kpusonon xomiuiexca.?® V IlogyHaBby
HAONH OBOr THIIA Ipumanajy Hemrro wiabeM sBpemesty, Yepna-
pona III u panoj dasm Oanercke Kyirype. 3a TyMaueme
OJileMa HACTAHKA OBOT OO/IMKA Y E€HEOJHTCKOj IUIACTHLH HO
cy 3Havyajuu Hanasn u3 Yepuasome (Dealul Sofia) xoje D. Berciu
3ajeHO ca OCTAJHM KepaMHYKHM MaTepHjajioM cTaBba y Uep-
HaBofa KyaTypy.!” KapakTepucTHYHO je f[a ca OBOr HaJIasHILTA
NMOTHYY fABa THIIA HOOJA: jefaH KOjH CTWICKH OANoBapa TIpyIH
nonycenehux mmona ca CTHJIH30BaHOM IJIaBOM KoOja ce Kymacro
3aBpmaBa H npumaga curypHo bByGam-Salcuta-Kpusomon u Gu-
melnita-KapatoBo VI xopusoxty. Ca apyre crpaHe, y HCTOj Tex-
HuIM pabeH je u jemad rbocHaTH Haon Ges rnase Thia Kopflossidole
(ca pynom 3a yrnaBmuBame riiase) Koju npunaga Yepnasopa III u
panoj Gapesickoj kyntypu. ITo cBOj MpHIHIM, Ha OBOM HAaJIa3HINTY
HMaMO MapalienHy yrnorpedy o6a THIa TepakoTa oA Kojux ke oBy
IpYTy NPHXBATHTH HOCHOLH OajneHcke xyiarype.r® Hanasu Kopflossi-

u3 IllpuoGykuja npuuanajy Hajpanujoj ¢asu, BpemeHy Kama
ce, KAaKO TO YOCTaJIOM NOKasyje H crparurpadHja OBOI HAJIA3HILTA,
napanesHo uspabyjy u nonycenehe Trepaxore ca KymacToM riaBoM
H TepaKoTe Ca pYIOM 3a VIJIaB/bHBame InaBe. YV OCHOBH HAEjHOT
KOHIIeTITAa OBa ABa THIA TEPaKOTa HMajy AOCTa 3ajeJHHYKOr: HakK-
HaJHO CTaBj/balbe, YITIAaB/bMBaIbE IJlaBe M MojieloBaHe IyaBe Ge3
HajHaKe JIMIa TIOTHYY M3 MCTOr CXBaTala O NpPHKA3HBawy O0xKaH-
cTBa Koje HeMa cBOj oapebesin nmuk, rae ce nHule He NMpenCTaBiba,
HACYIIPOT PEATHCTHYHOM MOJEIOBaby OCTANIOr Aeia Tefa (acTHy-
He TPYAH, ype3aHd TPOYIJIOBH, MHIBHHAJIHE JIMHHje M CI1.).

*

Ha HaBeneHMM npHMepHMa MOKa3aHo je ma cy msmeby mnoay-
HaBCKHX KYJITypa ca jeaHe M eHEeONHMTCKHX Kyintypa Ilenaroxuje
Cca Jpyre cTpaHe INOCTOjaje uBpcTe KOMyHHKauuje. YV Bpeme By-
6am-Salcuta-KpuBomon xomiuiekca BelHKH feo MaxkenoHuje, yKiby-
yyjyhn u uanasumra y IlemaroHuju, oBe o6nacTH mpumanajy jen-
HOM KyINTYpHOM Kpyry. Mebytnm, ako GHcMO >xelelH ga maMo
TaYHHjH pelaTHBHO-XPOHOJIOWKH OTHOC OBHX IOjaBa, VHYTap jeMHOT
KYJITYPHOT KOMIUIEKCA IOTpeDHO je Haj VIBPAHTH IHUXOBE MH-
TepHe ¢a3e pas3Boja a 3aTHM HX yrnopebuBatu usMmesy cebe. 3a

* M. Garaanin, 39. Bericht RGK, 1958, Taf. 25, 2; M. lapamanug—
—A. Cumocka, Op. cit.

7 D. Berciu—S. Morintz—P. Roman, Sdpdturile de la Cernavoda,
Materiale §i cercetari arheologice VI, 1959, 95 i d. Fig. 2/4; V. Dumitrescu,
New Statuette od Thessalian Type discovered at Gumelnita, Dacia IV,
1960, 448, Fig. 2/1.

® N. Tasié, Die Idole der Baden-Kultur in Vinéa, Archaeologia Iugo
slavica XX—XXI, 1980—1981, 27 u A. Abb. 1—3.
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uctoudy CpGHjy Morne 6u na ce npuxsate ciefelie koHcraTauuje:
1. Y ucrounoj Cp6uju, monuan Humase u Ha KocoBy HHCYy OTKpH-
BeHa Hace’ba ca MarepHjaloMm HajpaHuje ¢ase Salcuta kyarype,
Salcuta I, no D. Berciu. U3 oBora 61 ce Morao ussyhm 3axkipyuyak
Ra_je Gybamcka rpyna mnaba on Hajcrapuje ¢ase Salcuta xynrype
y Pymynuju.® '

2. Cnojesu n3 ByGwa u 3norcke nehune ca Salcuta marepHjanom
oaroBapanmu OM BpeMeHy IYHOT Ppa3Boja OBE KVIType, NEPHORY
Ilac a moxnma u III, mogene D. Berciu-a.

3. Ha nanaspmrHMa jy>kHo on JlyHaBa, ceM MOjeIHHAaYHHX Hajala,
HHje OTKpHBEH Marepujan Koju O6H mpumagao Salcuta IV xopwm-
3oHTY. OBOe OHCMO MopanH OHTH ONpe3HH IpeMa H3]Bajalby OBe
dasze on crpaHe D. Berciu-a Ha pyMyHCKHM Hanasuwmurdma. Haume,
oBaj cnoj y Salcufi je mocra H3MellaH ca MaTepHjaJloOM KOjH He
npuniana Salcuta Beh npe Cotofeni kyarypu. Ilopen Tora, moceGHO
cy Mabapcku apxeoiosd u3paswiM cyMiy ga 6u 13B. Scheiben-
henckel xopusour (Salcuta IVa) npumapnao oBoj kyarypu. Y Ho-
BHje BpeMe OH ce CBe jaCHHje H3[Baja Kao je@Ha HOCTa pacnpo-
CTpameHa nojaBa Ha npocropy on Kapmara go Anmma u Yexocno-
BayKe Ha cene6py Koja je Besana 3a Hunyadi-Bajcka xynrypy.?® Ha
oBaj HauuH OucMo enumuHHcanu ¢aszy IV Salcuta kynrype us
HEHOI' KYJITYPHOHCTOPHjCKOr pa3poja. OHa Ou crora y PymyHujn
MMaja TpM pa3BojHe ¢dase a y ucrousoj CpOMjH ABe, Of KOjHX je
jemsa ca rpadutHpaHoMm kKepamukoM (Bybamw, 3norcka nehuna) a
Ipyra, Ha Kojoj oBaj Marepujan Henocraje (Kpmsemn-KoBHIIOBO).

4. V Ilenaronuju ce Takobe MOry H3ABOJUTH [ABAa XOPH3OHTA Y
okBupy Illynmnesen-bakapHo ryMHO KyiAType Kao [Jejla BeJMKOr
By6am-Salcuta-KpuBogon komrutekca. M. TapaimauuH je To mpo-
TYMaYHO IIOCJENMIIOM ,TIpOAHpalka HMHIOEBPONCKHMX CTOYapa Of
pPyckux crena gonuHoM JlyHaBa' mpema jyry. OH M31Baja ABa Taksa
Tanaca y Ilenaromsjn: npBH, KOjH npeacraBiba rpvny lllynneseu-ba-
kapHo rymHo (Maliq II Rakhmani) u apyru, xoju onroBapa Bpeme-
Hy Armenohori rpyme (xopusont Bybam-Xym III, Esepo, Maliq
III).3t Crparurpadmja Bakapuor rymua, Illymnesua u IIprobykuja
ca jemHe crpaxe M Xucapa u I'anumsba ca apyre, Guna 6u morepaa
nocrojama ape ¢ase y passojy lllynnesen-BakapHo rymHO KyiType.
IIpuoOyku (ctpatym I, II), Ha npuMep, Ha OCHOBY OOHJbA CIIMKAaHE
H rpaguTHpaHe KepaMHKe, [0jaBe MIIHTKHX TAWHpa ca 3aJe6/basHM
o6ooM H Ha OCHOBY ymopenHe crpaturpaduje LpHoGyku-BakapHo
TYMHO, npunanao 6u crapujoj, mok 6u crparym III npumanao Mna-
boj dasu ose kymrype. Crparym IV, mak, nanasu U3 OKBHpa €BO-
JyMje oBe KYJType M mpHnajga Opox3aHoM noOy. Illensesen 6u,

® M. T'apamanun, ITpaucropuja na tay CP Cpbuje, 190 u A. (rabeaa
Ha cTp. 191).

» [Ipaucropuja jyzocaoserckux 3emama III, 129 u A.

3t M. Tapamauun, Hexou npobGaemu Ha MaxedoHcKata npaucropuja,
Macedoniae Acta Archaeologica 1, Ilpuaen 1975, 12—13.
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ca apyre crpase, nenoMm 6uo napanenaH ca LlpHooyku (crparym II)
am 1 Hewto muabu. Ha oo ymyhyje npe cBera perka nojasa ciu-
KaHe M rpaduTHpaHe KepaMHKe a 3aTHM M InojaBa Beher Opoja
eleMeHaTa ,cTenckor nopexia’’ — IllHyp KepaMHKa H KaMeHH
ckunrap. IlocMaTpaHo Ha HmMpeM mpocropy, BehHHa of OBMX cren-
ckux eneMeHata (I[Inyp, AHkep nmp#BecLM, CKHITap) NMpHNaganmu Ou
Bpemeny kpaja IlymieBen-bakapHo ryMHO Ky , OTHOCHO KOM-
mwiekcy ByOam-Salcuta-KpuBogon. To je Bpeme ¢popmupamsa UepHa-
pona III, satum u Cotofeni kynType y HcrouHnM, a GajgeHcke Kyil-
Type Y 3amagHHM [EJIOBHMa KapnaTcKO-NoayHaBcke 3oHe. Hamasu
vy I'pukoj 6u norBpbuBanu ma ,.crencku eleMeHTH' mamajy y Bpeme
nodeTka Opousasor noba Tecanuje H MakemoHHje M MOIy ce Haj-
panuje craButd y Rakhmani I — Kritsana I xopusonr. Ha oBo
ynyhyjy Hanasu u3 Dikili Tash-a, Argissa-Magule, Pevkakie, Agaia
Mamas, Sitagroe wura.

V OKBHpPY jemHOr KpaTKOr pesumea H3apojuhieMo TpH Xopu-
30HTa Y Pa3BOjy €HEOIMTCKHMX KYJTypa Ha mpocropy on Kapmnara
Ha cesepy no Tecannje u erejcke Makenousje Ha jyry:

I Salcuta IIa<< — ByGaw Ia (3mor) — lagumme I (Xucap Ia) —
Bakapuo rymuo I (LIpaobyku I—II crpatym) — Dikili Tash.

IT Salcuta III — Kpusels — Xucap Ib — Bakapuo rymuo II
(I0yrureBen, IIpHoGykm III) — Rachmani I — Kritsana I.

IV Uepnasona IIl/Cotofeni I — Bybaw, Ib — Xucap Ila — ILlpHo-
6yku IV (Kapamamu III/IV) — Armenohori.

3. mMaprt 1990.

CONNECTIONS BETWEEN THE DANUBE BASIN AND PELAGONIA
IN THE ENEOLITHIC PERIOD

The mutual connections between the Danube Basin and southern
gts all the way to Pelagonia and the Aegean coast, have not always
n the same in Prehistoric times. Sometimes they were stable, when
cultures were composed of one cultural complex (e.g. the Neolithic
painted ceramics — (Starcevo, Anzabegovo, Zelenikovo types), subsequently
thef' were severed (the Vinca culture), only to reestablish unity in
stKe and culture in the Eneolithic Period. This was particularly manifest
when the “Eastern Balkan graphitized ceramics” flourished in the age
of the Bubanj—Salcuta—Krivodol culture on the one hand, and Gumel-
nica—Kodza—dermen and Dikili Tash on the other. The topic of this
paper exhibits interest only in the relations between the Bubanj—Salcuta
group in the Danube Basin, Eastern Serbia, in Kosovo and Metohia,
and the Pelagonian Eneolithic settlements. Moving southward, from the
Romanian and Serbian Danube Basin, down the valley of the Nisava
river throu, Kosovo and the ravines of Skoplje to Pelagonia, the
f?)llowienag relativelv chronological and culturally historical relations were
obtained*
1. In Eastern Serbia, the valley of the Nisava and in Kosovo,
settlements with materials dating from the earliest phase of the Salcuta
cutlure, Salcuta I according to D. Berciu, were not discovered. One could

10*
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thus conclude that the Bubanj group is younger than the oldest phase
of the Salcuta culture in Romania.

2. Layers from Bubanj and the Zlot cave with the Salcuta material
would correspond to the time of the time of the culture’s full development,
the Ilac, perhaps even the III, division by D. Berciu.

3. On sights south of the Danube, excepting individual finds, no
material belonging to the Salcuta IV horizon was discovered. We should
express reservation to the manner in which D. Berciu divided this
phase on Romanian sights. Namely, this layer in Salcuta is considerably
admixed with material that does not belong to the Salcuta but the
Cotofeni culture. Aside to this, Hggfarian archeologists doubt that the
so-called Scheibenhenckel horizon (Salcuta IVa) belonged to this culture.
In more recent times it appears more clearly as a considerably widespread
phenomena on expanses stretching from the Carpathians ¢to the Al
and Czechoslovakia to the north in connection with the Hunyadi—V?;;
culture. We would thus eliminate the IV Salcuta culture phase m
its cultural and historical development. It would then consist of three
phases of development in Romania and two in Serbia, one of which
i1s with the graphitic ceramics (Bubajn, Zlot cave) and the other where
the material is missing (Krivelj—Kovilovo).

4. Two horizons can also be singled out in Pelagonia within the
Suplevac—Bakarno treshing culture as part of the large Bubanj—Sal-
cuta—Krivodol complex. M. Garasanin interpreted it as cosequential to
the “penetration of Indo-European cattle-breeders from the Russian
steppes_ alonf the Danube valley” southward. He singled out two such
waves in Pelagonia: the first represented the Suplevac—Bakarno thresh-
ing (Maliq II, Rahkmani) and the other corresponds to the times of
the Armenohori group (horizon Bubanj— Hum III, Ezero, Maliq III).
The stratigraphy of the Bakarno threshing, Suplevac and Crnobukija on
the one hand and Hisar and Godimlja on the other, would confirm the
existence of two ghases in the development of the Suplevac—Bakarno

ing culture. Crnobuki (strata I, II) for instance, based on the
abundance of painted and graphitic ceramics, the appearance of dinner
plates with thicker rims and according to a comparative stratigraphy
of the Crnobuki—Bakarno threshing would belong to an older phase of
this culture, whereas stratum III would belong to a younger one. Stratum
1V, however, egresses the evolutive framework of this culture and belongs
to the Bronze Age. Suplevec is, on the other, hand, partly parallel to
Crnobuki (stratum II) but somewhat younger. A rare appearance of
painted and hitic ceramics leads to this conclusion, and the appe-
arance of a E&p:r number of elements of the “steppe origin” — Snur
ceramics and stone scepter. Observed on a wider area, most of
these step elements (Snur, Anker charms, scepter) would belong to
the end of the Suplevac—Bakarno threshing culture, i. e. the Bubanj—
—Salcuta—Krivodol complex. The Cerna III and subse&uently the
Cotofeni cultures in the eastern, and Baden cultures in the western

arts of the Carpathian — Danube Basin zone were formed at the time.
inds in Greece would confirm that the "stepéae elements” belong to the
beginning of the Bronze Age of Thessa%znan Macedonia and could be
laced the earliest in Rah il — itsana I horizont. Finds from
ikili Tash, Argissa-Magule, Pevkakie, Agaia Mamas, Sitagroe etc.

In the framework of a short summary we will set aside three hor-
izons in the development of the Eneolithic cultures on the ex
stretching from the Carpathians on the north to Thessaly and Aegean
Macedonia to the south:

1. Salcuta Ila< — Bubanj Ia (Zlot) — Gadimll_thl (Hisar Ia) — Bakarno
threshing I (Crnobuki I—II stratum) — Dikili Tash

2, Salcuta III Krivelj — Hisar Ib — Bakarno threshing II (Suplevec,
Crnobuki III) — hmani I — Kritsana I

3. Cernavoda I1II/Cotofeni I — Bubanj Ib Hisar Ila — Crnobuki IV

(Karamani III/IV) — Armenohori
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OpHIHHAAHN HAYYHH DaA

Aaexcanpap ITAAABECTPA
BaakanoAomkH HHCTHTYT CAHY
Beorpaa

ITPAHCTOPHICKA TPTOBHHA

IIpoyuaBaise NpauCTOPHjCKe TPrOBHMHE IIOCTANO je y HoBHje
BpeMe jeHa Of Ba’KHMX M PpasBHjeHMX OOJIaCTH HCTpa’KHBama Y
CBe OMDKMM HayYHHM IpaHaMa apxeoiiorHje M KyiITypHe am'po-
nojiorkje. MHOTH mojanM O CTrapoj TPrOBHHH MOTY ce
ROKAa3aTH Pa3HOBPCHHM apXEOJIOIIKHM HajladHMa H ompuhuua
ynMe ce, Y HCTOM TPEHYTKYy, OTBapajy H Bpara 3a H3y4YaBame
OTBOPEHOCTH H CTPYKTYPe HeKaJallllbHX JPVIUTBEHHX 3ajefHMLA, 3a
HOBAa Ca3Halkba O Pa3BHjEHOCTH M JOAMPY CTapHX KyJTypa H IH-
BHIH3alMja, ONHOCHO 33 MCITHTHBAle OHAALIILEr ITPOTOKa HHpOp-
MaiMja ¥ poGapa.

TproBusa H pa3MeHa aobapa ¥ HMHPopMauuja cmarpajy ce
HEOIIXONHHM IpefyCiIOBHMa 3a pa3BHTaK cBake Kyiartype. IIpoyua-
Bajyhu pasua npylursa, koja Cy ce OApKana Ha HMXKHM CTeNleHHMA
Kym'ypuor pa3Boja, aHTPONONO3H CYy AOUUIM [0 YBepewa Aa Cy

MMM pa3MeHe poGe H IPOM3BOAA OABajkaja OHIM BakHA
gmpma MebycoOHe xoMyHMKanuje Hameby pasnHUHTHX IIEMeHa H
3ajeqHHIA, Te Aa CY VIIPaBO TaKBe TProBauke Be3e oMoryhmie orsa-
pame pasHHX KyJITYpa, HADOUMTO OHHX JKMB/bHX H IMHaMUIHHjHX,
Koje cy TpaKiwle HayHHe 3a IUTaCMaH CBOjUX mpou3pona. Y aHTpo-
TNONOLIKOM CMHCIy, PajiH YCTIOCTaBbama OAroBapajyhux napanena
Ca CPOJHHM XYMaHMCTHYKHM HayKaMa, 33 apXeoJIoTHjy Cy IoceGHO
B)XHH [ANEKOCEKHH M HHCTPYKTHBHM pafoBn Mapcena Moca u
BponuciaBa MalnMHOBCKOT, H3 YMjHX C€ IIOCTaBKM Mory u3syhu
MHOTH 3aK/bYYlIM 3a Gome pasyMeBaibe NPBOGHTHE TProBHHE, IO-
ceOHO Y OHHM 00/TacTHMa KOje HCIHTYjy KOMIUIMKOBaHe ApPYIUTBEHE
OJIHOCE Y CHCTeMy pa3MeHe JapoBa H JIOKANHHMX npouspopa.! Taksmu
IONHPH — Ma KOJIHKO Ja Cy YV ce0M HMMaJM TProBayKHX ejleMeHara
— HHCY YBEK MOpalNH OMTH MOTHBHCAHH €KOHOMCKHM Da3jio3HMa.
ITopen npuBpemnux, cycpere Meby 3sajemnuuama noacrHuamu cy
OPYIITBEHH H KYJTYPHH Da3iio3H, ’Kejba 3a IUMPHM ca3HamHMa H

1 Mos 1982; Malinovski 1979; Panof 1979: 53—56; Ha& 1979: 97—100.
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OpHKYIUbAlEeM HHPOpMauHja Koja nosehaBa ommuTy cyMy 3Hama
H YBEK BOAM M3BECHOM HAIPETKY. AHTPOIIOJIO3H V TaKBe COLMjallHe
pa3anore, uameby ocranor, ybpajajy u ersoramujy, koja je Takobe
omoryhaBana >XuB/BHM ITPOTOK HHPOPMaLHja, pasMEHYy KYJITYPHHX
obuuaja u MepHIa, Ka0 H [IPOMET MaTepHjanHuHXx Aodapa Mmeby 3a-
jemHHIIaMa y BHAY AApOBa H IIOKJIOHA.? ¥ CBOM IpoyyaBaky ApEBHE
TProBHHE, MOJEpPHA apXeojlorHja ce V BEJIMKOj MEpH oOciama Ha
KOPDHCHE Ppe3yJITaTe AaHTPONOJOLIKHX M eTHOrpadgpcKHX HCTpa’kuBa-
1a, H3jeaHauyjyhH MX mo 3Havajy ca HMCTO TOJIHKO [ParoLeHHM
mojaliMa NPHUKVIUBEHHM Ha OCHOBY HCTOPHjCKHX H3BOpa H3 pas-
Oo0/ba aHTHKE M Cpefibera BeKa. '

AHTPOIOJNIOIIIKA MCTPa’KHBalkha NMPHMHTHBHHX KYJITYpa OTBODH-
Ja cy MOryhHOCT 3a YCIOCTaB/balbeé MHOTHX KOPHCHHX aHajorija
KOje MOTy WMaTH BPENHOCTH H Yy apxeonordHju. Hcrospemeso,
AHTPOTIONOIIIKA Ca3Hala OMOryhmnia cy ¥ ILIMpe pasyMmeBame ApYIL-
TBEHOT 3HAayaja CycpeTama M KOHTakaTra Meby KyinTypHMM 3ajenHH-
paMa M Hapoauma, na, u3Meby ocramor, H ApVINTBEHOr 3Hauaja
pa3MeHe, Kao NmpaoGiMKa NpBoOHTHe TproBuHe. Taj 3Hauaj noceGHO
je HcnMTana LIKOJa CYNCTAaHUMjaJlHE E€KOHOMCKE aHTPOIOJIOTHje
(substantivist school ol}m economic anthropology), umju je ucrak-
HytH npeacraBuuk Owo Kapn ITonawu (Polanyi). V cpemmiry
nakibe OBe luKone GOHo je ommoc Meby yuecHMumMa PpasiTHUMTHX
00nuKa pasmeHe (PELHIIPOYHOCT, PEIMCTPHOVLIMjA, TPIKMILUTE HTA.)
KOjH YHHE CaCTaBHH Jeo IPVIITBEHHX opHoca y uenuHH. EBony-
LHOHHCTHYKA IUKoNa, MebyTHM, pasHe BuEOBe pa3MeHe TyMauywiia
je IOpyKuHje — peLHMNpPOYHOCT 3a jeNHOCTaBHHjEe, a 'PedUCTpHOY-
IMjy 3a CJIOKEeHHje, LEeHTPalIMCTHYKO JApPVIITBO, LITO CY IIPHXBa-
TIWWIM ¥ MHOTH caBpeMeHu apxeoiosH, ronyt Komuna Pendpjya
(Renfrew).3

Meby Haj3HauajHMjUM HOBMjUM IpOyYaBakMMa NDBOOMTHE
TProBHHE, HA OCHOBY KOjHX ce MO)Ke HhH y Jlajby aHaJIH3y TproBay-
KHX OJHOCa Y NMPauCTOpHjH, MoceOHy BpemHocT HMajy pamosBu Kap-
na ITonamHja, KOjH je y BHIlle CTyAHja M pacnpaBa Ha aHTPOIO-
JIOLIKHM HayejIHMa IPerjieHO CHCTEMATH30Ba0 OCHOBHE M Haj3Ha-
yajHHje BHIOBe HeKanallie TproBHHe.! Ilo HeroBoM MHMIUBEHY,
CBaKa TProBHHAa je HauWH NpHOaBlbala AoDapa KOja HHCY HOCTYII-
Ha Ha JIMIly MeCTa; ITpBa M OMTHA NpETTOCTaBKa TPrOBHHE je Ta Ja
je, kao 00nuk MebyibyIcKe KOMYHHKalMje, YBEK OKpeHyTa Ipema
apyroMe. TproBuHa, HCTO TakO, Y CaMOM CBOM HCXOJMILTY, TIOKa-
3yje aBa OMTHA M HauellHa CBOjCTBAa — OHa NOIjelIHAKO MOXXe OMTH
M aKTHBHA M MacHBHA, LUTO 3aBHCM OX TOra Aa JH ce poda H3BO3H
WIM YBO3H, OHOCHO Na JIM Ce pany pa3MeHe pobe myTyje H3BaH
CBOT nofpyyja WIM Ce TProBHHa obaBhba ko1 Kyhe. CBaka nHaGaBka
nobapa, KOja HHCY JIOKAJIHOT IOPEKNa, O/roBapa jeJHOM Of, YeTH-
PH OCHOBHA Hauella, KOja Cy HECYMIbHBO TOCTOjajla M Y NPaHCTO-

? dpesep 1937: 204—207; Rowlands 1980; Adams 1974: 244.
3 Hodder 1982: 151. Renfrew 1969.
4 Dalton 1975; Rowlands 1987: 3—4.
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puju. ITo ITonamujy, TO Cy Ha IPBOM MECTY, TUbauykKa M IUBAYKALIKH
IIOXOAM, KOjH MOTy OMTH mnoOBpeMeHu ynaaM Ha Tyby TepHTOpHjy
HIIM IY’Ka OCBajamba; Ha APYIOM MeECTY, TO je NMpHXBaTame pasMeHe
Yy BWIy [aCHBHE TProBHHe, Kaj Ppoba [ONasH OO CPOr Kynua; Ha
TpeheM, TO je koMOMHanHja rbayke M NacHBHE TProBHHe, jep ce
Ha HEyTpaJlHOM MeCTy mnpofaje pobGa orera on apyror. Tek Ha ue-
TBpTOM Mecty ITonawu yrBpbyje oGnmke koju omoryhyjy passu-
Tak aKkTHBHe TproBuHe. Hako ce meroBa mnopesia yrilaBHOM 3aCHHBa
Ha NMpoy4YaBaly TProBadykux onHoca Meby HoManckuM HapommMa,
OHa ce Kao KYJITYPHH H aHTPOIMOJIOLIKH MOMEN A0 H3BECHE Mepe,
Tj. Y Hauely, MOXKe IPHMEHHTH Ha CBe OOJIHMKe paHe TProBHHE,
KakBa je y Pas3iIMYMTHM pa3no0/bMMa IpaHCTOpHje MmocTojalna H Ha
€BpOIICKOM TiYy.}

VY cBojoj Teopuju mpeoOutHe Tprosuxe, Kapn Ilonawmu Takobe
Ha3HaYyje M TeMe/bHY pa3NHKy M3Meby aBa mpuMapHa BHAa Tpro-
BHHE — TO CY PELHIIPOLMTET H PEeIUCTpHOyuHja. Pemmmpounurer
OIHKYje cHMeTpHja Meby pobama M mapTHepuma, NMyHa He3aBHC-
HOCT Y4YeCHMKAa Yy TPIrOBHHH M OJCYCTBO T3B. LIEHTPAJIHOI MecTa
pa3MeHe, IOK peRucTpuOyLHja moapa3yMeBa LIEHTPAlM3alHjy TPro-
BayKHX OJHOCA, U3BECTAH CTelleH OpraHH3aliije ¥ LEHTPAIHO MECTO
pa3MeHe noOapa. OBy mopeny jolun aerasbHHje je pa3pagwo KomuH
Pendpjy, kKOjH je nouiao on TBpAmwe Oa je YIPpaBO peaMCTpPHOyLHMja
aobapa 6una jeman on OMTHMX MPeNyciOBa 3a OMIUTH PacT LMBH-
mu3anHje. BeauBama TProBHHe 3a jeOHO MECTO, IO HeNOBOM MHIL-
ey, O3HAYIIO je MoYeTaK jeHOr HOBOT CHCTeMa Y APVIUTBEHHM
OQHOCHMa H3 KOjer je M3pacTao T3B. MOAyJl paHHX ypebema (early
state modul) ka0 KIHIA HOBUX LIMPHJIM3AaLMjCKHX OJHOCA M MEpH-
na’® 3aro je, npema PeHdpjyy, peuunpouyHa pasMeHa jeqHOCTABaH
BHJ, TPrOBHHE KOjH NOApa3yMeBa OHPEKTHY pa3MeHy aodapa H3Me-
by nBa mrapTHepa, aok mahame Mo)ke OMTH y HATypH, y paay WM
Y HeKoj BpcTH MoHeTe. Penucrpubyunja je, MmebyTuM, MHOrO BHIIIHM
M CIIO’KEHH]H BHA pa3MeHe, jep y ceDe yK/byuyje H ITOCPENHHKA,
yuMe ce ofpebyje M BHIIAK BPENHOCTH KOjH HAE TIOCPENHHKY, 3a-
THM pa3He LIapHMHE M TaKCe, a Ha Kpajy M akymynauujy Gorarcrsa,
Beha yinaraka W NpoOLIHpee Mpe)ke TPropaykMx IyTeBa. Penu-
NpoYHa pa3sMeHa MorJla je NOCTOjaTH vV CBHM eralmaMa M Ha CBHM
HHBOHMA JPYIITBEHOTr Pa3BHTKA, a PENMCTPHOVIHMja IOCTOjH caMo
Y CIO>KEHHjHM H paclOjeHHM OPVIUTBEHHM 3ajemHHuaMa. Y Tak-
BHM 3ajenHMliaMa [ejlyje LIeHTpajmHa BIacT — Kpajk, KHeE3, Iule-
MEHCKH TOIjlaBHIla, BOjHH CTapelllHHAa HTH. — KOja yripaB/ba ca-
KYIUBEHHM AO0OpHMa H OIIyYyje O HHXOBOj pacrnomenu.’

ITonasehn ox Tux Havena, Pendpjy je HauuHHO cHCTeMaTH3a-
uujy omurHx obnuka HaGaBke mobGapa M Tprosuue. On yxymHo 10
IIaBHMX HayWHa HabaBke noGapa, Koja Cy npaTuia pacT LIMBHIIH-
3alMje, jenaH THII Ce ONHOCH Ha NPOCTO Mpey3UMaibe, ABAa Ha pe-

s Polanyi 1975: 136.
¢ Renfrew 1975: 5—21.
7 Sharer and Ashmore 1979: 434—435; Webb 1975.
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LMIIPOYHY Pa3MeHy, a LeJIHX ceiaM Ha PeJHCTPHOYTHBHY TPTOBHHY.
Ilpocra HabaBka (THn 1) O3HayaBa AWPEKTaH NMPHCTYII MOTPaKHOLA
(B) no usBopa uobapa (a), 6e3 HKAKBOT KOHTAKTa OHOI KOjH IIO-
Tpa’kyje H OHOI KOjU KOHTpomue u3Bop mobapa (A). YV TakBoj
npocroj HabaBUM HeMa HMKaKBe pa3MeHe, a rpaHMile Nnoapydja ca
H3BOpoM nobapa mpenase ce Oe3 mpempeka. Peumnpousa pa3MeHa
Ha cramumTy (THn 2) noapasyMeBa aa morpakwnauy (B) mocehyje
nocenuuka nodapa (A) Ha meroBoM mnoapyujy (a) M paasemyje
(x) cBoja nobpa 3a meroBe npoussofe. PelMnpoyHa pa3MeHA Ha
rpasuuy (THn 3) TIpeAcTaBlba OONHMK CycpeTama NapTHepa Ha YTBD-
besom Mecty: 0Ge crpane (A u B) monase Ha 3ajenHMuKky

pagu pasmeHe (X) cpojux noGapa. TproBmna ayx myra (Tam 4

s 8_—+ *.8_)( ‘}_—8 f Izvor dobara
A 4 b @ Odredi3te dobara

. & ; $ i4 O Posednik dobara

6 PotraZilac

! ﬂxg{-———jgxa "5' Mesta posredovanja

. 0 Posrednici
gx?—-}—_-é 3 Centralno mesto

. 8)(8' 1 8 6 Glavni upravlja¢
Lo .:M * « Razmena

e eLERSS- | Orin podrcis

1. IIpocta Ha6GaBKa; 2. PeuunpouyHa pasaMeHa Ha craHHTy; 3. Pemumpouna

pasMeHa Ha rpaHHimM; 4. TproBuHa Ay myra; S. Pemc?lgz;mja AoGapa

Ha LeHTpaAHOM MecTy; 6. Peaucrpubymmja Ha Tpry; 7. CAoBGOAHa moOCpeA-

nuyka TtprouHa; 8. IIpeAcraBHuuka TproBHHa; 9. TproBauka KOAOHH)a;
10. Port-of-trade
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03HAYaBa CHCTEM Pa3MEHE OJf CTAHMIUTAa MO CTaHuUTa, ca Moryh-
HOM pa3MEHOM Ha IpaHHIH, TPH uyeMy poba TIponasH Kpo3 CYK-
LIEeCHBHY pa3MeHy Aay>k onapebesor Tprosauxor nyra (k u l) ca
moryhuum yuewshem nocpemnmxa (K). PemucTpuOyumja nobGapa Ha
LHEHTpPalHOM MecTy (THII 5) TpeacTaB/ka BHIIM CTENeH pa3MeHe: Ha
LIEHTpalTHOM MecTy (p) — Tpry WIH TproBuuiTty — rae oba JOHO-
cuoua (A u B) Hynme cBojy poOy, pasmedy Bpum Tpehe muue, T3B.
rIaBHH ynpaBbay (P) npexo xora mpe Leja TpaHcakuuja (X) u3me-
by A u B. Pemucrpubyusja #a Tpry (THn 6) O3HauaBa ITOYETAK
TPXXUIIHe pasMmeHe: oba moHocHola WiM npoussobaya pode (A u
B) ynrase y pasmMeHy Ha LeHTpartHoM Mecry Wid 1pry (p) ©e3
yuewihia rnasHor ympaBbaya KOjH KOHTpojMiue Tpr. CnobomHa
TocpenHHYKa TpropuHa (Tun 7) mopmpasymeBa IPMCYCTBO H YJIOTY
nocpensnka (C), KOjH caMOCTalHO pasMemyje vV ca IPOH3BO-
bawuma (A u B), KOjuU TO YMHM Ha HMXOBHM cTaHMiuTHMa (a 4 b)
H CaM ce Crapa O IpeHollelhy pobe M eHOj Aa/boj peaucTpudy-
miju. IlpencraBHMuka TprosuHa (TMn 8) O3Hauasa OHaj BHJ TPro-
BUHe TAe jemHa crpaHa (B) mame cpor npeacrasHuka (Bi) ma Ha
tybeM mompyujy (a) pasmemyje poby ca apyrom crpaikoM (A).
TproBauke konoHHje (THII 9) CY BMIIM OOIMK ITpeICTABHHYKE TPIoO-
BuHe, jep jemHa crpaHa (B) mpeko cBojux mpeacraBHMKa (Bi) yc-
IOCTaB/ba CTAJHY HIH YPHBpPEMeHy Tprosauky konoumujy (bi) y
OGmuauHH moApydYja CBOT TProBaukor naptHepa (a u a). Tprosuna
TMIa port-of-trade oOpa3yje mocneawu THn crape tprosuue (10),
H DpeficTaBlba CHCTeM Yy koMe oOe crpase (A u B) 1mamy cBoje
npeacrasivke (A1 u B:i) na Ha Tpry (p), Koju je M3BaH moxmpydja
o6a napraepa, 3aBpiue nocnose pobHe pasmene (x).8

Ilpema oBakBoj cucremarmsaumju, Konun Pendpjy Hyau 3ak-
JbyYyaK fa Cy THIIOBH pa3MeHe Op. 4, 7, 8, 9. u 10. HajmomecHuju
3a Tpropuxy Ha Behoj yaamenoctu (long distance trade), Ges o6-
3upa Ha TO IWTO je yTBpbeHa THmOMOIMja TPTOBAaYKMX CHCTEMA
BpPEMEHOM 3HATHO €BOJIyHpalla, jep je moluia Of CacBHM jexHO-
CTaBHHX OONMKa HabaBke M pa3Mesie. Tum 1, mo merosoMm cyay,
YOIIIITE ¥ HHje TProBHHa Hero HabGaBka M npeHoC AoDapa KojH cy
ce Op30 NpeTBOPHIM Yy pa3MeHy Ha cTaHmuTy (THI 2), OXHOCHO
Y pasMedy Ha rpaHuuy (tTum 3) mnm ayk nyra (tun 4). Veobeme
Tpra (TProBHINTa) y CUCTEM pasMmeHe nobGapa (Tum 5 u 6) yGpsano
je TproBaukH mMpoMeT, ma Cy Aakd OOMHIM TproBuHe (TvmoBH 7,
8, 9. m 10) yCNOBHIM MHTEH3UBHHjy pOGHY pasMeHy # 6oy opra-
HU3alHjy TprosuHe Ha Behoj ynameHocw. Ha Taj Haums, ymopeno
C pasMeHoM Jo0apa BplUE€Ha je pasMeHa uH(pOpMaUMja; HEKH 00-
JHUH TPrOBHHE INPY>KAIM Cy BMIIE, a APYTH MAaHe NOJATaKa O
naprHepy. Tumosu 3. 1 10 — peuunmpouHa pasMeHa Ha TPaHHIH H
port-of-trade Tprosusa — oGesbebuBanmu cy MaKkcHManaH IIPOMET
pobe, amu cy naBamu MummMyM uHbOpMalHja; TaKBa ,HEMa TPro-

8 Renfrew 1975: 41—S51.
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puHa" (silent trade) moromoBana je Bullle IPUBPEHOM HEro Kyi-
TYPHOM Pa3BOjy NPaHCTOPHjOKMX 3ajegHHLA.®

Byayhu 1a je oBa Tumonoruja uspabeHa npBeHCTBEHO Ha OC-
HOBY INPOCTOPHHUX Hayesa (spatiai terms), ouurnenHo je na Ou ce
pasHH OONHLM NPBOOHTHE TProBHMHE MOIM CHCTEMaTH30BAaTH H
IpYKYHje — Ha NpUMEp IpeMa BpPCTaMa poOe HIIH IfpeMa HaYHHY
npenoca. Tako Kapn ITonawu cucremarnsyje TPrOBHHY Ha OCHOBY
CBHX OHHMX ejleMeHaTa KOjH Yy HOj oyaenyjy, Kao LITO Cy: YYeCHH-
M, poda, mpeHollele H Y3ajaMHOCT WHHTepeca. Y mpoydyaBamy
VYECHMKAa Y TPrOBHHH, OH NoceOHO H3[Baja IHHMXOBY NBOjaKy MO-
TUBAlMjy, KOja X HAaBOAM Ja ce OaBe TProBaykuM nocioM. To cy:
HM3MeHa APVINTBEHOr NojioXKaja # cruuawe 3apage. Hako ce vecto
Memajy U ymornywyjy, npumehyjy ce pasnuke Meby oHMMa koju
ce TPropuHOM 0aBe y BHILIHMM H V HH)KMM APVIITBEHHM CJIOjEeBHMA.
I'opwe clrojeBe uyHHe BNagapH, TUIEMEHCKE IIOTJIaBHIlE, KHEXXEBH H
paTHHuke- Bobe KOju MOTy Ja OpPraHM3vjy M KOHTPOJIHIY CBaKy
TProBHHY, Ja oDe30ene HabaBKy pobe (CKyIUbameM, IUbaYKOM, Clia-
eM eMHCapa, HCTPa)KMBaya TProBayKHX ItyTeBa, yxoma MtA.). Tp-
rOBayKH MOCIOBH Cy CAacTaBHH [e0 ILHUXOBE ApVIUTBeHe GyYHKIHje
H HBHXOBOT [PVIUTBEHOr craryca, 6e3 o03Mpa Ha TO fOa JM je Ta
TProBHHa OHJIa YCJIOB/JbEHA PHTVAIHMM WIH MEPKaHTHIHHM pa3lio-
auma. TproBuna vuspiuhyje npyiurBemu BHCOK momoxkaj Boba n
Blfafianaua, u3aBaja UX U omoryhyje M na yoMmepaBajy H KOHTpO-
JMIYy CHObHY M YHYTpalllly pasMeHy poba, fa OpraHMayjy VHy-
TPallllby pacrmofeny aobapa ¥ Aa OMIYYYjy O HabaBLH W IHCTDH-

jH YBO3HHMIX LICHEHHX H TMPECTH)KHHX apTHKana. YV KacHMjUM
pa3nol/bHMa, TOPHHM TProBayKHM CJIOjeBHMa IPHIUBYYHIM CYy ce
M APYTH HCTAaKHYTHjH Y OOTaTHju NMpHNMANHHLM 3ajefHmMie, KOjH cy
MOTJIH 12 YYECTBYjy YV CBe 3aMpLUEHHjHM TProBauKHWM IOCJIOBHMA.
V mmke TproBauke ciiojeBe, MebyruM, cnamamu cy CHTHM TProBLH
M 3aHaTIIHMje, KOjH CY IPBEHCTBEHO Y4YECTBOBAIH Y JIOKaJHOj pas3-
MEHH.

ITocebHyY rpyrly yyecHMKa Yy TPropuHH — npema Ilonamujy —
cauMbaBalIM Cy crpaHud. OHM HHCY TpHNafaIH HUjeOqHOM ApYILT-
BEHOM CJIOjy JIOKallHe 3ajefHulle, aid Cy YV CBOjHM CpeaHHaMma,
oflaKiie Cy JONa3WIH, MOIIM OMTH M M3 BHIIMX H H3 HIDKHX KJIaca.
V TtoM cmucay, IMonamu yak u3gBaja M moceGHe TproBauke Hapo-
Jle, KOJ KOjHX je TpProBHHa IIaBHH M3BOp OIHUTHX AoOapa M 3ajen-
HMYKH HauwH npuBpebuBamwa.l® Hexut ox wux Hapoma y crapa
BpeMeHa HCKJ/bYYHBO CY J>KHBEIH Of TProBHHE, Ma CYy rOTOBO CBH
HErOBH MMPHNAOHULH OHPEKTHO WM HWHIHPEKTHO OHIH VKIBYYEeHH
y TproBauke NoOCjIOBé — Kao WITO je, Ha npuMep, OMo ciyuaj ca
dennvyanuma, Bukunamma, Benymhuma, Tyapesauma wura. Ilpema
IMonamwujy, moro je Behn 6poj Hapona Koju cy ce moBpemeHo Ga-
BIJIH TPrOBHHOM, Majla CV HMaJlM H gpyre H3Bope npuxoxa. Y mo-
ce0HY Tpyrry TProBauyKHX Hapomla CBPCTaHH CY T3B. Pace/beHH Hapo-

s Ibid., 44—45.

19 Polanyi 1975: 143—144.
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aM, Koju cy vy TybuM opemiHama OHNM HOCHOUM TProBayKHMX
nocjioBa — Ha npumep JeBpejH, Jepmenw, LluHuapu U mpyru.

IIpemMa yucTOj TEOpHjH, APYIM NpecydaH YHHWIAL, Y TPTOBHHM
Omwna je cama poba, OMHOCHO Kapakrep mobapa Koja cy OMia mpen-
MeT pa3MeHe. BelmM nenom, TproBuna ce y crapo g006a obGamibana
HepeJlOBHO, 3aBHCHO Of TOTa Kaja ce 3a KOjoM BpPCTOM pobe yKa-
3asa morpeba; 3a APYIMM apTHKIHMA IIOCTOjajlla je MIaK CTajHa
norpeba, Ma je ¥ TProBHHA TAKBOM pOOOM MOrja OHTH HENMpeKHaHA.
ITpema yciioBHMa CrOJballllhe M YHYTPALE NOHYAA H ITOTPaXKibe,
poba ce memuna Ha [aBa fJeila: Ha Onaro, Koje je MMalo TpajHy
BPENHOCT, ¥ Ha MOTpOmMHy poly, Koja je yTHLana Ha HayWH CBa-
KOJHEBHOT J>KMBOTa. bnaro cy cawdMmbaBajii: IUIEMEHHTH METalH,
3naTo, cpebpo, aparo Kameme, CJIOHOBaya, poOOBH, CTOKa, a Ino-
Tpouma paoOpa: xpama, co, rpaba, BuHO, KO)e, ByHa, CMOja,
y/be, BOCaK, MeTainu Oakap, kanaj u rsokbe, ogHocHO nyKcy3Ha

! 3aYMHHM, MHDHCH, TaMjaH, PEeTKO VKpPacCHO ApBO, YKpacH,
VMETHHYKH ITpEJMETH, OOHYaH HAKHUT HTH.

BaxHo CBOjCTBO IPaHCTOPHjCKe TProBuHe OHO je U TPaHCIOPT.
TuM nojMoM oOyxBaTajy ce KOMHEHW, PEYHH H MOPCKH TPrOBayKH
IYTEBH, HauyHH IpeHOlIEeka pode (JbyaM, >KHBOTHIbE, Koja, Opono-
BH) H cama opraHusauuja npexnoca. OBa moclieqma KaTeropHja vy
CHCTeMY [JpeBHE TPIOBHHE Mopaja je OMTH on moceGHe Ba’KHOCTH,
jep je moapa3syMeBajla TEXHMUYKY H TIONHTHYKY OPraHH3auHjy Tpro-
BauK¥X KapaBaHa H ekcrnemuuuja. To je, mame, 3axteBamo oapebe-
Hy VHYTpallllky CTPYKTYpY ApyiTBa, BobcTBo, onOpaHy M OCHry-
pame TpaHCIIopTa, npoliia3 Kpo3 Tybe Tepuropuje utn. H komHeHu
H MOPCKM IIyTeBH OWIH cy Ha yAapy pa3bOjHHYKHX M TyCapCKHX
Hanajna, na je obeabebewe mnvreBa M kapaBana Owno jenHa of
BOKHHjuX 3amaha paHHMX TEpHTOPHjaJHHX H MOJHMTHUKHX 3ajeiHH-
Lla M IPBOOHTHHUX IUIEMEHCKHX caBe3a. Heke TakBe 3ajemHHIe
obpasoBasie cy ce ympaBo Ay’ Tpropaukux myresa. ,lluws je 6uo
Ia ce moceAyje Tpaca myra, wWTO je omMoryhaBamo npuTHUAME
yBOaHUX nobapa, NeMMMHYHO Yy BHIOY LiapHHE, TAKCH H HaKHaja 3a

THO NYTOBaHe, a NETHMHYHO VY Y3BPaTHOj pa3MeHH 3a CHpO-
BuHe. (...) OpraHm3aimja TProBauykux KapaBaHa Owna je usHybena
nponasoM Kpos He3amrrhheHe ob6nactH. Bes oG3upa Ha TO pma aM
CY Ce HaJla3WTH IOl OKPM/bEM KPa/beBCKE WJIH PaTHHYKE TPrOBHHE,
PaHM KapaBaHH OWIM Cy HECYMIHMBO OTIPEM/BEHH H HaOpY>KaHM
3ajefHMYKHM 4YeTaMa cTpakapa y jaBHoj ciyk6u. (...) Kapasamm
u3 tybux kpajeBa mopanu cv ce apxxatu crporo yrBpbeHe crase,
6e3 MKaKBOr CKpeTama Ha JIEBV HWIH JECHY CTPaHy 3a BpeMe MNpo-
nacka Kpoa onpebeny obmact.‘M

V3ajaMHOCT MHTEpeca — Kao 3aceOHO CBOJCTBO NPBOOMTHE M
NPaUCTOPHjCKe TPrOBHHE — OMOrVhHIoO je Ja ce joll y ApeBHO
noba TproPHHa pa3fgend Ha TpH mnoceGHe BpcTe: pa3MeHy NapoBa,
HHCTHTYLIHOHAJIM30BaHy pa3MeHy nobapa M TPJKHIUTE 3a PA3MEHY
Tprosauke pobe. PasmeHa naposa Guna je 3acebaH OOMMK peuH-

" Ibid., 148.
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OpoYyHe pa3MeHe H Morja OH ce YKbYYMTH Yy Tunose 2, 3. H 4.
npemMa Ttunonortju Kommna Pendpjya. 3anakeHa je y MHOrHM
NPHMMMTHBHMM JIpPVIUTBMMa, rae ce cycpehe u mo MonepHora mobGa.
Ta ocobGena BpcTa TprobuHe Hajueluhie je LepeMOHMjaJHOr THIIA;
Yy PHTYal YKJbyYyje HajBHILE IIPEICTaBHUKE BJACTH, KOJH CBOje-
BOJbHO pacniopebyjy axoépa Kao JapoBe 3a pa3meHy.!? Hucrurynun-
OHAJIH30BaHA pa3MeHa o0aBbajla Ce€ Y 3aBHCHOCTH Of IMoTpeda M
noHyae, kao u of MebycoGmux criopasyma meby Bobama u Molnu-
IMMa, KOjU Cy omIyuyuBani o HabaBum. TakBa BpcTa pa3aMeHe
CBaKaKo je OMmna moBe3aHa M Ca VHYTpPAllllbOM OpPraHH3aLHjOM
IIPOM3BOIIbe Ha noMahieM Ty, O1 OKyIUbaka BHIIKOBA H PEIH-
crpubyimje yBeseHe pobe, 0o yeMy cy Takobe omiyuuBanu HajMoh-
HHjH TIpeaCTaBHHIM WiH pobe rpyma — urro 6M v THIIONOTHjH
Konuna Pendpjya onrosapano tumosuma 5. 8. m 10. OBakBa Tpro-
BHHA 3aCHMBAJIa ce Takobe Ha HeKOj BPCTH PELHNpOIBTeTa ¥ MHO-
ro je ynpouheHuja on Tp)KHILIHE pa3MeHe y PasBHjeHMM APYIUTBe-
HHUM 3ajemumuaMa. TprkHMIJHA TPIrOBHHA je, HaHMe, IIpy’Kajla HajBe-
he cnobone m omoryhaBana IMPOK IPOTOK Hajpa3sHOBPCHHjHX
nobapa. OcHOBa joj je OuMna y CHCTeMy TIOHYAE H IOTPAXKibe, a
VCIIOBH TPJKHIITa OOYXBaTallH Cy CBE aclleKTe TProBaka — YCKIa-
IHINTEHE, TPAHCIOPT, PH3WK, KpPeauT, HauwH Iutahama MTA. JemaH
Ofi IIpHMepa TaKBe TPTOBHWHE Y ITPaCTOPHjH Ha JAP>KABHOM HWBOY
cavyyBarM ©y ofaHOCH (yropopu?) m3aMeby erpypckux H rhenmuaH-
ckux cpemmura y VI Bexy mpe H. e. IIpemHocr TakBe Tprosuiie
Oowia je y sehoj curyproctu nobapa, v Oe3beqHocTd TproedinTa
JIyKa, 3allITUTH TProsalia 4 Y NpaBHOj peryiaTMBH TProBadKHX Of-
moca, y OomeM Iuanupawy H c1. Ha ocHOBy oOMMa M KapaxTepa,
OBaKPa TPrOBHHAa OJ CaMOr IIOYeTKA Jeia Cé Ha CIIOJHY M YHY-
Tpalliiby, Off KOjHX je cBaka oOyXBaTajla pa3lM4HTe TProBauke Of-
HOoce YHYTap Heke 3ajemHune.’?

IIpoyuyaBame npaucropHjcke Tpropuse y EBpomi u moBe3uBa-
b€ ONIUTHX Hayella Te TPrOBHHE C OXpebeHHMM aHTPONONOIIKAM H
HCTOPDHjCKHM MOJeIHMa NPaHCTOPHjCKHX 3ajelHHIA VCIOBWIO je
H3BECHO CYiKele MCTPaKHBayKe Na’Kkhe HAa HEKOJMHMKO OCHOBHMX
THIIOBA TPIrOBMHE, KaKBH CY MOINIM IIOCTOjaTH Y €BpOIICKOj Irpa-
ucropuju. HajBeha maxmwa yka3zana je xviarypamMa OpoH3aHOT H
IBO3JIEHOT [ H3 KOjer Cy OTKpWBEHa MHOTa Ba)KHAa apXeollollIKa
HAJIA3HINTA, 11a C€ Ha OCHOBY HCKOIIAHOT MaTepi#fjajla MOTY ITPaTHTH
H NIOKA3HBaTH Pa3HYHTH BHJAOBH KaKO VAaJbeHE TaKO M JIOKaHe
TProBHHEe. AHalH3a Tajalll-HMX NPHHIMIIA H MeXxaHH3amMa poOHe
pa3MeHe onakimaja je Gobe carnefaBalbe HajBa’KHHHX [
HHX OIHOCa H allilby CTPYKTYPY 3ajemHHIia Koje Cy ey
CTawmy Aa e CBE Ba’KHHje IPOH3BONE, HEONXORHE 3a pa3BH-
TaK H YCIIOH TOra APVILTBA, 1a MOACTAKHY KVITYPHE mMoaMpe H aa
Y3POKYjy COIICTBEHa COLHjallHa pacilojaBawa.l* V Hayuud npesia-

12 Fischer 1973; Rowlands 1987: 6; 1989.
13 Polanyi 1975: 133—154.
14 Hodder 1982: 150; Champion, S. 1982.
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laBa MMIIUBEHE Ja cy Y EBporm rBosgeHor moba mocrojana asa
ROMHHaHTHA OO/IHKa TproBuHe. JenaH je 6HO OHaj naHal] TProBHHE
ayx nyra (xoju Komun Pendpjy osnauasa kao tun 4: down-the-
-line). TakaB THn TproBHHe je Yy cebe HECYMIHBO VKIBYYHBAO
onpebey pa3meHy papoBa, xoja ce jowr y OpoHsaHo moba mpo-
umpwia nmo uyurasoj Esponu, na OH KacHMje, v IBO3AEHO 100a,
mpepacia y APYrM OOJHK TPrOBMHE, KaKaB je IPBEHCTBEHO ONro-
Bapao YCJIOBHMa pa3MeHe H TprosuHe y Cpemosemiby. HHTepecu
jaunx KkynTypHux nexrapa y I'puxoj u Hrammju jomr ox VIII Beka
npe H. e. nojayaBanu cy MebyooOHy TproBauky pasmMeHy M Hame-
TalH HOBe OOIHKE pa3MeHe, YHMe CY M TProBaykKH MEXaHH3MH Tp-
ne;mm cpe jaye muaMeHe.!® Jlok je craHmapaHa GpOH3aHOXONCKA Tp-
roBHHa Qy>K NyTa oMoryhaBaia yuecrasle M CYKUECHBHE KYJITypHE
Jonupe TajalllbHX EBPOIICKHX fIOTyJlanHja, oapkaBajvhu jemsoc-
TaBHy TPrOBHHY CBAaKOXHEBHHM NOTPOIUHHMM AOOpHMa Ha pelaTHB-
no xpah#iM 1 MebycoGHO noBe3aHHMM YAALEHOCTHMA, NOTIE je TPro-
BHHA IIPECTH)KHOM poboM — Koja je mo mpaBwily crusana u3 Behe
YOUBEHOCTH — 3axTeBalla CJIOXKEHHjH cHcTeM pa3MeHe. Kako je
npouenno Pendpjy, Ta pasBHjeHHja BpcTa TPaMCTOPHjCKE TPrOBH-
He NpEACTaBbala je jemHy noceGHy, BHIly ¢GOpPMYy TPrOBHHE Iy
nyTa, jep je 3amoBojbaBalla H JOAATHE KPHUTEPHjyMe KapaKTepHc-
THYHE 32 IIPOMET INIPECTH)KHe pobe, Kao IITO Cy: a) mpellaxeme
HpecTIDKHHX aobapa u3 jemuux pyky y npyre meby Hajyrnemmmjum
NpHIIAHHIMMA TpYIITaBa Koja Cy Y AOAMPY; b) npeHolIeme TaKBHX
nobGapa Ha Behy ymaeHOCT; €) npectibkHa KoOpa HeMajy yIoTped-
HY BPEJHOCT Y CBaKOXHEBHOM >KHBOTY; d) Mo NpaBHITy, MPECTHIKHA

a Ce OIaXY ca TIOKOJHWIIHMA, Tj. HaMEPHO XXPTBYjy HIM
VHMILITaBajy.

Tpropuna hunuGapom y OpoH3zaHo [00a €BpOICKE NPaHCTO-
pHje, Ha mpuMep, Morna je 6utH yrpaso Tora ThHma. Ha 1o ynyhyjy
3HAYajHH apXeo/IOLIKH Hala3u y OoraTM rpoboBHMa H3 TOTa Bpe-
MeHAa pacejaHMM Yy cpenwoj EBporm u Ha Bajakany, kao M HalasH
ca JIOKAJMTeTa KOjH Cy NPHNAjaIi MHKEHCKOj LMBHIHM3auHjH. Ta-
JAIIEBH MEXAHM3MH TProBayke pasMeHe MNojpasyMeBaJiH Cy Hapo-
YHTO pasMEHy JapoBa, YHja jc IPECTHI)KHAa BPEIHOCT Mopaja TocC-
Tajat cBe Beha, wTO je myT HaGaBke OHO Ay’KH, npelia3delin mpeko
wrase EBpome Texkak, Ayr W onacadH nyt of Banmika mo Menure-
pana. CHara u OOraTCTBO MHKEHCKEe LMBHJEM3allHje, Koja je jaua-
BeM HMala CBe MaHe 1oTpede fa OCHIypaBa HAKIIOHOCT H IIpHja-
TEJbCTBO CYCEOHMX IUIeMEeHa, JOBETH CY Ha Kpajy [0 Tora jaa ce
npucTHrH hwmbGap roroBo caB 3aAp>Kao Y MHKEHCKHM CpeaMIU-
TiMa. Ty je OHo moTpeGHHMjM 3a NPHCTHXX Hero Kao poba 3a maby
pasmeHy. H3 Tor casHamwa, PeHdpjy je HM3ByKao 3akipyyak, KOjH,
Cce jemHMM [eJIOM OQHOCH M Ha TProBHHY IIpaMcropujckuM humu-
GapoM, Tj. la Oy Ce MpECTHKHAa J00pa TEPHTOPHjATHO ILUMpHIIa
PAaBHOMEpPHO, T€ je W HHXOBa KOIHYHMHA Male ofajaja yAaabaBa-

18 Rowlands 1973: 595—596.
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HEM Of] LIeHTapa 3a MPOH3BOIbY HEro LITO je HHaye OO cliyyaj y
TproBusM Turra dowm-to-line (my>x myra).!

H3 Tora ce M3BlayH 3aK/by4aK fAa OY CE€ TProBaukKH NOIMPH
BUIIIMX CJIOjeBa Yy 3ajeAHuIiamMa OpPOH3aHOT £00a — OCTBapeHH IO
CHCTEMY TProBHHE Iy>K IIYTa H Y OCHOBH PELETPOYHOT KapaKTepa
— V KacHHje, TBO3AEHO A00a OCETHO M3MEHWwTH. TprosuHa, Koja je
noBe3HBala yiabeHe obnacTu Epporne, orpaHmuaBajia ce ITPETEKHO
Ha JIYKCy3Hy poOy. JlokamHe KyiType OHie Cy NPHBPENHO Hajuell-
he moBomHe came cebu, M cy cBoje MOTpeGe 3al0BObABANIE TPro-
BHHOM H pa3MEHOM Ca CYCEeOHHM perHjaMa. PasBujesijH M BHIIH
TPrOBauKH HMHTEPECH MEOMTEPaHCKHX LIGHTapa yBeimu cy, Mebytum,
HOBe OOJIHKE TProOBHHE, KOjy CY 00aB/baJii TProBauKH IIpeACTaBHH-
M, TProBayke KOJIOHHje MM cTpaHu TproBuH. To je ymmmamo Ha
CTBapale HOBHX [PVIITBEHHX ClIOjeBa KOjH Cy ce GaBWM HCKIbY-
YMBO TPrOBHHOM, OHJIO [a OV je OpPraHM30BaJld MIIH CY YV H0Oj CaMH
HeocpeyHo y4vecTBOBalnH.!” ¥V HCTO BpeMe NojaBMiIM Oy c€ ¥ HOBH
00OMMII TPrOBHHE, KA0 IUTO je OMia T3B. CIOOOAHA TPTOBHHA C IIO-
cpenHukoM. IheHe omMke cy Oulle HM3Y3eTHO 3HAyajHe 3a OIMUTH

%
100

It 2 1 i 1 ")

600 hm

A " A " " -

Voamenocr 00 useopa Voanernoct 00 useopa oo
TproBuHa AyX nyra (Down-the- TproBuHa npecTHXXHHM AOOpuMa:
-line): onaasame KoanunHe pobGe MOAH(HKaAIM]a TPrOBHHE AYXK MyTa.
¥Aabana.n,eu oA m3sopa (mo K. KoAHunHa poGe He3HaTHO omnajAa
eHPPjvV) xmagax-beu OA mu3Bopa (no K.

eHPjyy).

Pa3sBOj IPaHCTOPHjCKHMX KyJITypa: poda HHMje OWia HCK/bYYHBO
MPECTHXKHOT THITA, HETO je CIY’KWIAa M 32 pa3MeHy; TProsal HHje
obaBe3HO # npouspobau pobGe KojoM CITOOOMHO Ppacronake Kao
NOCPESHHK; MOTHB TPrOBHHE je NOOHMT, na Ce NapTHEPH MOTy Aa
MEmajy, MoK Oy KOJ TPrOBHHE IIPECTHDKHOM pOOOM YriIaBHOM OHIM

16 Renfrew 1972: 465—468.
17 Collis 1984: 16—17.
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jemnH BCrH; poba ce IMPOCTHPE Y paaHjycy KpeTama caMor TproBua
H pebe ce Hanasu w3BaH TOr Kpyra, LUTO HajOo/be ocBemoudyje Io-

MOpCKa TpIOBMHA.

e

-
100 100

Y

— "

A Cc [ TY N A * * B 600 km.
Voanernocr 00 ussopa Voanenocr 00 useopa
CA0GOAHA TPIOBHHA C TIOCPEAHH- TproBuHa Yy PeAHCTPHOYTHBHHM
koM (Free-lance trade). PoGa je nenrpuma. Onasame KOAHMUHHE poGe
yecta GAH3y H3BOpa H PEAATHBHO VAasaBalkeM OA H3BOpa H HarAM
yectTa Y OKBHpPY paAMjyca aKTHB- PacT y PEAHCTPUOYTHBHOM LEHTPY
:HOCTH TproBua nocpeauuka (C). (B) (TproBHiuTEe, KapaBaHCKAa CTa-

H3Ban TOr papHjyca yuecTraAoCT HHlA, HTA) (no K. Pendpjvy).

Harao omajza (mo K. Pendpjvyy).

Kynrype reosnesor mo6a y EBpomu, koje cy pacnoviarane u3-
BeCHHM KOJIHYMHama hunuOapa y CBOjUM TPrOBaYKHM OMHOCHMA,
Mo3HaBalle Cy pa3lIHYHTE THIIOBE TproBaua. TpropHHa je HajBepo-
BaTHHMje OHJIa y pYKAMa OHMX KOjH Cy 3a TaKBe MMOCIOBE HMAIH
CHare M HHTepeca, OWIO ga ce Ha Beh#iM yaa/beHOCTHMa ObGaBlbala
TPOCTa pelIpOYHa pa3MeHa, WIH Ja Ceé — IO CHCTEMY TPIOBHHE
IyXK IyTa — Y pasMeHy VK/bYYHBAO NMPEHOCHMK, ITOCPEIHHK WIH
crpaHH TproBau. Hma mocra ocHoBa 3a mpeTnocraBKy Ja je Tpro-
BHHY KOHTpONMCaJla Mala rpyna MohHHKa, y uYHjUM je pykama
nofjenHako OWIa M TProBHHA Ha OABUHY INIPECTHOKHHM JOOpHMa
H TproBayka pa3MeHa IOTpOlllHe pobGe ca COyCceaHHM pervjama.ls

H3nocehn yBepeme ma cy IfaBHH HOCHOLIM TPrOBHHE, a Y3 TO
H KYJITYPHHMX AOAHpa, YV I'Bo3feHo noda v Eppormu Gunu moayseTHH
nojenuuu, Iurep Benc (Wells) je usneo HoB Monen mpaucropHjcke
TproBuHe. YCIIOCTaBHBIM H3BEeCHE aHaJIONHje ca TPrOBHHOM Y Cpe-
upoBekoBHO] EBponH, OH je moBeo y nMTamke TProBaykH 3Havaj

e pUTyalHe pa3MeHe AapoBa. ,,CyBHIllE MHOIO JbYAM OHIO

8 Ibid.
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je yxbyyeHO Yy Taj IMocao Ha OABHILE BEIMKHMM YAAbeHOCTHMA, Aa
OH TO mOfyIUTAJIO YBPCTE ApyIUTBeHe OogHoce. Ox mosHor GpoH3a-
Hor moba Hajabe, 3HaTHa KOIMYMHA nobapa Ouna je yK/byueHa y
TPrOBHHY, a TO N'OBOPH NPOTHB TPIOBHHE KOja C€ HCKJbYYMBO 3ac-
HMBaJla Ha OPVIUNTBEHHM OJHOCHMAa. Beimmka koimmuHa MarepHjana,
HapouuTo OpoH3e, 3mara, hunubapa, crakna, Ouna je mpepMer Tp-
roBuHe of 1200. ronHHe npe H. €. HA0BaMO, IUTO 3HA4H Ja je OAro-
Bapajyhu pacT TproBuHe, 3acHOBaHe Ha BPEJHOCTH, OTBOpHO Behle
MOryhHOCTH 3a MOjemuHIIE KOjU Cy YV TProBauke IOCIOBE YJIA3HiH
pamu noOumy.“® [IpyrMM peyHMa, TProBayK¥M IIOCIIOM MOIJIH CY
ce OaBMTM TMOMY3ETHHLM KOjH CY TMOAjeAHAKO MOIMMH OWTH M H3
HajBMIIMX M H3 HIDKHX clojeBa. OCHM IUNTO CY OPraHH3OBaJlH Tp-
TOBHHY, OHH CY CBOjY 3ajeqHHIly TIOACTHLIAIM Ha NMPOM3BOAILY BHIL-
KOBa 3a pa3MeHy, a MOIJIM CY ¥ Jia BOJE TUbAauKalliKe ynaje Ha tybe
TepuTopHje.2’ 300r HecyMIbHBE H MOHEKJIE MeXaHH4YKe CIHYHOCTH
ca nomy3eTHHYKMM Karmtaimusmom XIX Beka, 0BO cxBaTame Ipa-
HCTOPMjCKe TPrOBHHE M3a3Baio jc v HayuM ofpebeHa meciarama,
amM je MIaK 3HATHO TIOMOINO AAa Ce NyO/be NMPOHHKHE Y CHCTEM
€BpOIICKE TProBHHE IBO3JIEHOr a00a.

IlpuMena BescoBHx TyMauera IIPETTIOCTaB/ba Aa CY INORY3eT-
HM HHHITMjaTOPH TProBHHE H pa3MeHe MOpaM MMATH {IOPIIKY
BiIafapa U Boba mokamHuxX 3ajemsuia. TproBauku moxogH H Kapa-
BaHH xga Tybe U Hemo3HaTe KpajeBe MOIIM CYy CE OPraHH30BaTH
H OUTH jequHO y3 momoh LeHTpallHe BIACTH, 'KOja je Haj-
Gome Morna 00e30emMTH MaTepHjanHy ¥ BOjHY IOAPLIKY TaKBOM
noayxBaTy. Yiaramba y TakBe TProBayKe eKClefMiMje MOHOCHIA CY
BlIaJlapHMa 3HaTHy AoOMT, oMorvhyjyhu yaxk # Heky BpCTy MOHO-
TojIa H NOTIIYHO KOHTPOJIY HaJ TProBayKUM #1 KapaBaHCKHM ITyTe-
BMMa Ha CBOjOj TEPHTOPHjH, IUTO je joll BHIillE AOIIPHHOCHIIO JIO-
KaJHOM YIJegy M JApVIITBEHOM INolloXKajy, OkmheHoM ympaBo
TIPECTIOKHOM M JIVKCY3HOM poOoM u3 yposda. Tamo rme cy Omne
Mame noTpebe 3a OPraHM30BaEeM BEIMKHX M CIIOXKEHHMX KapaBaHa,
M Il ce TProBHHa HHje YIyIUTaja Y BelsKe ITyCTONOBHHE, TaMO
je moryhHocr 3a HcTHMLAmeM NOAY3eTHHX NMOjemuMHana GHIa CKpOM-
Huja. Y ToM oMicly, Kao IOKa3 3a CBOjy TeopHjy Beic HaBomgu
mpHMepe O TProBHHM M3Meby obiactu Ecre u Jonemwcke, rae y Tp-
roBa4YkoM H reorpadckoM rnorieay Huje Omwio Behux mpempeka, na
je cuTHMja TproBuHa uBeraja Oe3 Hamopa M MoHomona. Hcruuama
Boba M nmojemMHana Ty oy OMia HEIITO Mamwa, 300r 4Yera y THM
obnacTiMa — yYIpKOC BEIMKOM 6pojy GoraTMx HeKkpomola — HeMma
PAaCKOIIHUX KHE)KEBCKHX rpoOOBa KAaKBHM CY HAIaXKeHH V Yaabe-
HHM M JMB/BHM oOOnacTuMa cpemwe EBpome u Bamkana?* YV cpen-
1BOj M 3ananHoj EBpomH, rme je KOHTpoOJa TProBHHE Ca YAA/beHUM
obnacTuMa, a noceGHO ca CpenosemibeM OHIIa KOHIEHTPHCAHA Y

1 Wells 1984: 29—30.

2 [bid., 30—31.

2t Champion, T. 1987: 103.
22 Wells 1985.
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PYKaMa KHe)KE€Ba M IllaBapa, PacKOIUIHH KHE)XXEBCKH IpoGOBH cBe-
noye o ycanoHy H GorarctBy mohsmka, y umjeM je nocemy Omio
CKyTIolleHe poGe U JIYKCY3HOr MarepHjaia.2’

CmyvaH kynTypHu npumep Gorahema ropmix ciiojesa y mpa-
HCTOPH]CKHM 3ajeHHIIaMa jaB/lba Ce Ha IOAPYYjy LEHTPaJIHOr
Bankana, v XOpHM30HTY KHE)KEBCKHX rpoboBa, KOjH yKasyje Ha Mo-
ryhHOCT mcTe TakBe OpraHM3andje Tprosauke pasmene2* V oGa
HaBeleHa Cllyyaja 3Ha4YajHO je TO Ja Cy VAA/eHOCT M Telkoha
Ha0aBKe JIVKCyaHux aoGapa — meby koja cnmaga m huwmiGap —
3HATHO NOAM3AJIH BPENHOCT yBe3eHe pobe, KOja ce KOHLeHTpHcaia
V PYKaMa HCTakHYTHX NOjemuHana. Y TproBuHM Ha Behoj ymame-
HOCTH, poba HH’)Ke BPEJHOCTH IIPETBapa ce Y poOy BHIE BPENHO-
CTH ¥ Of OOHYHe NOCTaje O3HAKA MpecTH)Ka, MohH H GoraTcrsa.?s

*

IlpoyuaBaibe mMpaHCTOPHjCKEe TPrOBHHE HAMETHYIIO CE Y apxeo-
JIOTHjH Kao mpobneM 30or morpeGe objauimaBaiba INOpEKsa H 3Ha-
yema palNIHYMTHX apTedakaTa KOjH Cy OWIM NpeaMeT pasMeHe M
TproBuHe. OBO je moceOHO OWIO YOWBHBO KON CHPOBHHA KOjHX
NMpHPOAHO Hema y OmuauuM Mecra Ha KoM cy Habene, mimu kxon
apredpakara wwja CTHICKA M KYITYPHAa ONpENEbeHOCT yKasyje Ha
TO Ja CY HACTQJM Y APYTOM apXeoJIOIIKOM KOHTEKCTY Ofi OHOT Y
kojem cy Habenu. IloTpeba 3a jacHMjuM neduHmcameM caMor kKa-
paKkTepa NIPAUCTOPHjCKe TProBHHE HaBejla je apxeojiore naa ce
OKpEHY Ka aHTPOIIOJIOIIKHM H3BOPHMAa KOjH IoBOpe O OBOM IIPOO-
JeMy. Y npBOM pefy pa3MarpaHH Cy KJIACHYHH PafioBH Bponucna-
Ba ManuHOBCKOr O cHCTeMy ,Kyjla' puTyalHe pa3MeHe Ha Tpo-
OpujanunuMa, Kao 4 faela Mapcena Moca 0 mapy M NPHMHMTHBHHM

a pa3MeHe TproBuHe. PajmoBe OBHX aHTponoyiora IIpoay-
OWwna je CYIICTAaHTHBHCTHYKA IIKOJIA E€KOHOMCKE aHTPOIIOJIOrHje,
ujH je HcTakHyTH npeactaBHHK Kapa ITonamn. V cBojuM pano-
BHMa O IpHMHTHBHOj TproBuHH llojialH je y HpBH IUIaH CTaB/bao
ApYIOTBEHE, a He eKOHOMCKe IIbeBe TPTOBHHE, A Takobe je u cHc-
TEMaTH30BaO pPa3lUHTE OO/IHKe TPrOBHHE H pa3MeHe npema IIpoc-
TODHHMM HauelMMa, BpCTaMa po0e WIM HayHHy NpeHoca. Joll
JeTabHUjy aHaIH3y H CHCTEMaTH3allMjy IPanuCTOPHjCKE TProBHHE
HaumnHo je KomuH PeHdpjy Koju je moceOHO mpuiiarogwo Mojelne
TPTOBHHE apXCOIOUIKHM Ca3HalkhHMa O €BPOMNCKO] INPauCTOPHjH.
IberoBux pecer THIOBA IIEMAaTCKH IIOKPHBAajy I'OTOBO CBe OOJIHKe
NpalCTOpHjcKe pasMeHe M TproBuHe., Hako kao M cBaka lIeMaTH-
3alMja IIOMAJIO NOjeRHOCTaBlbyje Moryhe pass JBYACKHX
KOHTaKaTta M Tprosamwa, PendpjyoBe anammse Tajy cBe OcC-
HOBHE BHIOBE ITPAMICTOPHjCKe pa3MeHe.

= Wells 1980: 93.
* JlaraBectpa 1984: 73—75; 1989.
% Rowlands 1973: 593.
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HeramHuje carlenaBambe CTPYKTYPE apXeolOlIKHX Hajia3a npa-
HcTopHjcKke EBpornie HaBello je HeKe apxeojiore Aa AOBeAy VY IMTa-
€ TIDETTIOCTaBKe O PHTVAlHOM KapakTtepy TproBuHe. Ilutep Benc
KOjH ce 0OaBH mpoOleMHMa rBO3feHOr n00a LeHTpanHe Ebpone
dopmyimicao je Momen KOjH je TIpEIHOCT 1aBa0 €KOHOMCKHMM Haj
APVINTBEHHM H PUTYAllHHM acrieKTuMa TproBuHe. IloBesuBame TH-
TI0OBa TPIOBHHE Ca Pa3BOjeM ITPAHCTOPHJCKOTr APVIITBA HOBEIO je
M OO eBOIYLHMOHHCTHYKE lleMe rae je, pellHMO, PEeLHIIpOYHa pas-
MeHa Ouna Be3aHa 3a MPHMMTUBHHja [APYIUTBA, a peaucTpHOyuHja
3a paHe jgpokase.’®

IIpoyyaBaie NMpaHCTOPHjCKe TProBHHE OTBOPHIIO j& YHMTAB HH3
MUTalka ¥ MpodlieMa O CTPYKTYPH IPAHCTOPHjCKOr APYIUTBA, HO-
CHOLMMA BJIACTH M MohHM, OMHOCY DHTyallHE H IparMaTHyYHe CBECTH
H crenMjajd3anyjH U paciiojaBalby VHYTap NPauCTOPHjCKHX 3ajen-
auna. Ilokasamo ce Aa MEXaHHYKO IPEHOILEHhE AHTPOIONOUIKHX H
eTHOrpa¢)CKHMX aHajllOrHja, Kao LITO CY PHTyajHa pa3MeHa [JapoBa
C jemHe crpaHe WIH pa3MaTpaie Yy OKBHpHMAa MONEPHOr €BpOil-
CKOT KalMmTAJMCTHYKOT NparMaTH3Ma C Apyre CTpaHe, HHje YBeK
OHWJIO HAjCBpCUCXOfHMje Y IpOyYaBaly IPAUCTOPHjCKE TPrOBHHE.
Y apxeoJolfkoj H aHTPOIOJIOLIKOj AHAJIM3H IPAHCTOPHjCKE TpPro-
BHHE CBe je NPUCYTHHje KpeTalkhe Ka MOojeIHHAYHUM IpYIUTBEHHM
KOHTEKCTHMA M MHHYLIHO3HA aHaJM3a CTPYKTYPE CBAKOT ITOjEXHHOT
ApVIITBA M VJIOre pa3MeHe # TPrOBHHE Y HEMY.

1. mMapt 1990.

PREHISTORIC TRADE
Summary

The study of prehistoric trade has imposed itself upon archeology
as an issue due to a need to e:;pound origins and meanings of various
artifacts that were the object of exchange and trade. This was partic-

apparent with raw materials that were not in the natural vicinity
of the spot of discovery, or with artifacts the style or cultural affiliation
of which pointed to origins of a different archeological context from
the one they were discovered in. The need to proffer a clearer definition
of the character of prehistoric trade itself induced archeologists to turn
to anthropological sources which bespeak of this issue. First, the classic-
al works of Bronislaw Malinowski were discussed on the “kula” system
of ritual exchange on the Trobrianid Islands, as well as works of
Marcel Mauss on gifts and primitive forms of trade exchange. The works
of these anthropologists were rendered deeper by the substantivist school
of economic anthropology, the distinguished member of which is Karl
Polanyi. In his works on primitive trade, Polanyi first set the social,
and not economic, aims of trade, besides also systematizing various
forms of trade and exchange according to principles of expanses, types
of goods or the manner of exchange. Colin Renfrew conducted an even

* Hodder 1982: 147; Rowlands 1989.
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more detailed analysis and systematization of prehistoric trade by espec-
iall adaptirﬁ the models of trade to archeological knowledge on European
prehistory. His ten types cover almost all forms of prehistoric exchange
and trade within a pattern. Although simplifying the possible diversities
of human contact and tradings as all patterns do, Renfrew’s analyses
encompass all basic aspects of prehistoric exchange.

A more detailed perception of the structure of archeological finds
of prehistoric Europe induced some archeologists to raise the issue of
presupposition on the ritual character of trade. Peter Wells, who deals
with the issues of the Iron Age in Central Europe, formulated a model
that gave priority to economic over social and ritual aspects of trade.

inki the types of trade with the development of prehistoric society
brought an evolutionistic pattern whereby reciprocal exchange was linked
with primitive societies, and redistributive trade was linked to the early
states.

The study of prehistoric trade raised a series of questions and
issues on the structure of prehistoric society, holders of power and
might, the relationship between ritual and pragmatic awareness and
specialization and division within prehistoric communities. It has been
proven that the mechanical transfer of anthropological and ethnograph-
ical analogies like ritual exchange of gifts on the one hand, or considera-
tion within the framework of modern European capitalist pragmatism
on the other, has not always been useful in the study of prehistoric
trade. In the archeological and anthropological analysis of prehistoric
trade more and more movements are taken in the direction of individual
social contexts and minute analyses on the structure of every individual
society and the role of exchange and trade in it.
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GRAECO-BARBARIAN CONTACTS IN THE EARLY IRON AGE
CENTRAL BALKANS

The subject of this pa;ier are the products of archaic Greek
craftsmanship found on the territory of the Central Balkans.
The appearance of these imported goods in the archaeological
pattern of the Eearly Iron Age in these parts poses a series
of problems while offering different possible solutions.

Although the finds from Glasinac, Trebeniste, Atenica, Novi
Pazar have been the subject of exhaustive studies,! placing this
problem in a broader context of the Early Iron Aﬁe in Europe
could offer new possibilities for interpretation.? Therefore, this
paper has been conceived as an attempt to reconstruct the
social and economic circumstances of the period when this
phenomenon noted and already scientifically researched, first appea-
red. This approach required the application of knowledge gathered
by other sciences related to archaeology, principally history and
social anthropology.

The first question in a paper conceived in this way has
to be the cause for the presence of Greek products in the
Balkan hinterland. It is, therefore, necessary to study the social

t A, Benac, B. Covi¢, 1957; B. Covi¢, 1983; M. Puknié, B. Jovanovié,
1960, 1961; R. Filow, K. Schorpil, 1927, M. Garadanin, 1957; B. Jovanovi¢,
1975, 1979; K. Killian, 1976; D. Mano-Zisi, 'ld Popovié, 1966; 1. Marovié,
1976; A. l‘alavestra, 1984, 1987—1988, 1989; M. Parovi¢-Pesikan, 1960, 1961,
1964, 1982, 1985, 1986; Lj. Popovié, 1956, 1958, 1964, 1975; V. Popovié, 1964;
C. Rolley, 1982; D. Srejovié, 1989; R. Vasié, 1965, 1969, 1975, 1982, 1983,
1986; V. Vasilev, 1988.

t Z. H. Archibald, 1983; M. N. Austin, P. Vidal-Naquet, 1986; J. Board-
man, 1980; P. Bosch-Gimpera, 1965; T. K. Earle, J. E. Ericson, 1977;
N. Finley, 1975, 1983; F. Fischer, 1973, 1982; N. Herskowits, 1965; R. J.
Hol(::per, 1979; W. Kimmig, 1975, 1983; K. Kromer, 1986; J. A. Sabloff,
C. C. Lamberg-Karlowsky, 1975; E. Service, 1975; A. M. Snodgrass, 1980;
P. S. Wells, 1980, 1984.



166 Balcanica XXI

and economic conditions of life of both communities taking part
in the contact.

Two historical facts have most often been cited in archaeolo-
gical literature as the causes of Greek imports in the Balkans:
changes in the social organization of the barbarian tribes and
the gorming of a social class of tribal aristocracy, and, on the
other hand, the strenghtening and expansion of the Persian
Empire, which disrupted the life of Greeks in Asia Minor, and,
later, in Greece itselt.3

The social stratification of the tribal communiz and the
formation of a social class of tribal aristocracy is a phenomenon
characteristic of the level of social development of most of the
inhabitants in Europe in the 7th century B.C.4 Important evidence
at the disposal of archaeology in the study of this phenomenon
are the tombs of tribal chiefs — elaborate constructions with opu-
lent offerings. Products of Greek craftsmanship were nearly always
found as part of their inventory’ Therefore, the crater from
Vix,® which was part of the grave inventory of a Celtic princess,
is the reflection of the same social process as the bronze vessels
from the tumuli of the Glasinac warriors. The basic question
which this paper will seek to answer is what kind of process
took place.

On the other hand, the interest of the Greeks for trade
with the barbarian hinterland has been explained by changes
in the political and economic situation on their eastern borders,
where the Persian Empire was gradually becoming a major power.
Conquering the states of Asia Minor with which the Ionian
Greeks had peaceful relations, this new power disturbed the
geopolitical balance. In the middle of the 6th century B.C. {B.C.
546). Persian Emperor Cyrus conquered Lydia, a kingdom with
firm, friendly ties with the Greek poleis on the eastern shores
of the Aegean sea. The Greeks were thus faced with a serious
peril which obstructed their free activity in the eastern market.
They were forced to look for new countries in which to exchange
their products.

This great historical event doubtlessly influenced the situation
in the Balkans, but it appears that it did not necessarily have to
have been decisive. Namely, as P. Alexandrescu wrote: “We have. ..
no indices whatsoever that the relations between Persia and
Athens suffered from the economic point of view”? at the time
when these two states were at war. Greek attitude towards economy
and trade was substantially different from that of theoreticians

s M. I, A. Palavestra, 1984; R. Vasi¢, 1965, 1983, 1987.
4 A 1987.
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from the 18th century and onwards. Anthony Snodgrass? evalua-
ting the economic activity of the Greeks ofy the Archaic Period,
arnived at the conclusion that a very limited number of these
decisions were made consciously, and that the majority of
economic realities were the result of political decisions, or,
even more indirectly, of changes in moral values. The basic
economic activities of 7th and 6th century Greece were, according
to A. Snodgrass, agriculture, war and cult. Trade and crafts
were activites of lesser importance, left to the social groups
with greatly reduced political rights, or with none at all —
the metics and slaves®. It is also important that the polis
itself did not take part in the trade enterprises of its citizens,
nor did it associate political with commercial interests. Activities
in the Greek polis, except for war, were largely left to private
initiative.’® Therefore, it is not very likely tﬁat the changes in
political relations in the East conditioned such a radical change
in the trade plans of the Greeks.

The history of the Graeco-Persian Wars backs up the argu-
ments for this view of relations in the Balkans in the 7th and
6th centunies B. C. The Persian Empire was, in fact, expanding,
but the Greeks, even those living in Ionia, were not aware of
the danger threatening them until the second half of the 6th
century, when it became imminent!!. Judging by their war plans
and negotiations, the Greeks living in the iomeland were long
since convinced that a quick joint action against the Persians
was not imprescindible Having all this in mind, it is possible
to interpret the appearance of luxury Greek goods in the possession
of the Balkan tribal aristocracy in a different way. The events
in the East certainly had repercussions in the Balkans, but it
could have happened only later, at the beginning of the 5th
century B. C., when the contact between the Greeks and the
barbarians was already established, and when the Glasinac
princes had already been buried with the oldest bronze vessels.
It is, therefore, necesary to search for the causes and possibili-
ties for this contact at a much earlier date.

Colonisation, which the Greeks undertook towards the end
of the 8th century B. C. changed the political, economic, cultural
and demographic patterns of the Old World. Although there are
numerous incompatible theses on what first led the Greeks to
settle in new countries!?, it cannot be doubted that the lack of
arable land and natural resources figured prominently in their
decision. The Hellenes settled on the shores of the Mediterranean,

8 A. Snodgrass, 1980, 124.
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and their presence in this region influenced the life of the
autochtonous population. This completely different, and in many
ways more developed culture, with which they came into direct
contact, opened up new possibilities of thinking and behaving.
Written sources!® and epigraphic material’* both indicate that
some barbarians took part in the life of the new settlements on
the shores, learning and accepting new customs and fashions,
sometimes completely abandoning their kinsmen. Of course, the
contacts between Greek oolonists and the barbarians more
often resulted in the exchange of goods and information beneficial
to both sides.

From this we can conclude that at the moment when the
earliest Archaic Greek import appeared in the Central Balkans,
at the end of the 7th century B. C. (Ilijak, tumulus II, frave 1),
two peoples met, one of which was in full expansion and seeking
space for further development, and the other one which was under:
going important internal changes and forming a new social
grou{) — the tribal aristocracy. The founding of Dyrrachium,
a colony of Corcyra, in 625 B. C., could be the point in space
and time when this contact came about.

The nature of the Greek products which ended up in the
Balkan hinterland could shed more light on the problem. First
of all, it is important to point out t we are speaking only
of a limited quantity of archaeological material, even if the
possibility of new discoveries is allowed for. Most of the
material consists of finely executed metal vessels. The pottery
is of far inferior quality, and less numerous. The rest is made
up of warriors equipment, mainly armour, golden jewellery
and glass beads. The meager quantity and lack of variety in
the material make untenable the hypothesis that Greek products
in eastern Bosnia and Serbia were to be found there as a
consequence of commercial ties with Greek cities of the southern
Adriatic, the Hellespont or southern Italy. However, the prominent
place of metal vessels in this material, both in quality of
execution and quantity of material found, points to the possibility
that the cause of contact between Greeks and the barbarians
could be explained by the role ascribed to these objects in the
Old World. An explanation is put forward in the analysis of the
term keimelia offered by Franz Fischer?®,

Communities which did not possess the knowledge of writing,
i.e., the possibility of recording their important diplomatic
treaties in writing, had to mark their alliances in other ways.
The Old-Greek word keimelion denotes objects, primarily precious

13 Herodot, IV, 76, 78—80.

14 S Anamali, 1970; V. Blavatsky, 1971; E. Coundrachi, 1970; D. Ren-
dié-Miocevi¢, 1950—1951; V. Togi, 1972, 1973.

15 F. Fischer, 1973.
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metal vessels, but also horses and women, obtained as war
booty, or awarded as specially significant mementoes or honours.
This mode of behaviour has been recorded in the Homeric
poems, Caesar 's war memories and in old Irish tradition. As
the Central Balkan barbarians certainly did not possess the art
of writing at the time when they made contact with the Greek
colonists, and as their social organization can in many ways
be considered similar to that of the Gallic tribes described by
Caesar, it could be surmised that this custom was a part of
their traditon.

The historical pattern at the moment when the earliest
products of Greek craftsmanship where buried with the Glasinac
prince (as described above), and the possible interpretation
of the meaning that these objects had for the tribal chiefs leave
open the question — what sort of treaty the autochtonous
population of the Balkan hinterlands made with the Greeks
settled in the southern Adriatic. A possible answer is based on
information about the mature of the Early Iron Age culture in
these parts offered by prehistorians’®. These predominantly
warring tribes were at similar material and cultural levels, even
though they were ethnically heterogenous. In constant conflict
over territories, they kept altering the political map of the
Central Balkans, and thus placed modern researchers in a difficult
situation?’. At the time when the earliest archaeological evidence
of contact between Greeks of the Archaic Period and the Balkan
barbarians was established (grave 1, tumulus II on Ilijak, middle
of the 7th century B. C.), an important military and political
power in the Balkan hinterland were the Autariatae tribe, who
apparently lived in the area which is now eastern Bosnia. The
sphere of strong Autariatae influence stretched to the shores
of what is now Albania, an area in which new Greek cities
were founded!s. The survival of the Greek colonies on the
southern Adriatic thus depended on good diplomatic relations
with this tribe. Therefore, the bronze vessels represented material
confirmation of a treaty on peaceful relations in the territory
they shared.

The attribution of the Greek material to particular produc-
tion centres in the Greek world and the determination of the
roads by which the goods arrived in the centre of the Balkans
take up a large and imlportant part of the pafers so far published
on this subject®. Conclusions on the place of origin of individual

1« B, Covié, 1987; A. Palavestra, 1984. .
1972 17 B, Covi¢, 1967; F. Papazoglu, 1969; D. Srejovi¢, 1979; R. Vasi¢,

"1 B. Covié, 1987.

1 M. Puknié, B. Jovanovi¢, 1961; B. Jovanovi¢, 1975; D. Mano-Zisi,
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1956,1975; C. Rolley, 1982; R. Vasié¢, 1975, 1982, 1983, 1986.
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objects definitely represent a significant contribution to the
solving of the problem of Greek imports in the Central Balkans.
The question of routes by which the goods travelled, however,
has to be treated differently, in view the hypotheses described
above. The reasons which cast doubt on the hypothesis of the
rincipally commercial character of the connections between the
garbarian Balkans and the Greek world have already been
mentioned — very important being the small quantity of
material, which would not justify the long and dangerous journey
from the places of manufacture to the places where they were
found. Another important argument is that the earliest Greek
objects found in these parts could not, by their character, belong
to regular commercial transactions, as they had special character
and significance, both for the manufacturers and for those
they were buried with?. The type of bronze vessel found in the
tumuli of the Glasinac princes in the second half of the 7th
century is connected with Greek religious beliefs, and, as such,
was certainly not produced for mere commercial purposes. The
fact that these objects were put in the graves of a barbarian
princes does not necessarily mean that the inhabitants of the
Balkans adopted Greek religious beliefs, but certainly backs up
the hypothesis that Greek bronze vessels had the special meaning
of marking the high status of tribal chiefs. When the problem is
put like this, the answer offered by the construction of a trade
route using convenient natural communications is not satisfactory.
This type of conclusion is rendered particularly difficult by
the fact that Greek products attributed to different, sometimes
very distant, production centres sometimes turn up in closed
archaeological assemblages. A case in point is the earliest known
assemblage of these objects, the warrior’s grave in Ilijak. A bronze
vessel with an embossed rim and a vessel with a ribbed belly,
both products connected with Itallic production centres, were
found in the same grave with a skyphos analogous to the pieces
found at the Athenian Acropolis?!.
The contradictions described above can be reconciled by
a different reconstruction of the manner in which the Greek
products became the possession of the Balkan tribal aristocracy.
Dyrrachium is in a dominant position, as a port on the
naval route from the Greek homeland to Magna Graecia. This
fact was probably one of the decisive factors in the choice
of location for the founding of the new settlement. At Dyrrachium,
as at other ports, trading ships carrying goods from one end of
the Mediterranean to the other exchanged part of their cargoes
for local goods??. Products from distant regions can thus be

» F. Fischer, 1973.

21 A, Benac, B. Covi¢, 1957; B. Covié, 1983; M. Parovi¢-Pesikan, 1960.
=2 R. J. Hopper, 1979.
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found in all ports of the Greek world; they arrived there as
a result of exchange between the Greeks themselves. The inhabi-
tants of southern Adriatic towns freely used these goods in their
diplomatic ventures in the hinterland. This description of the
process of communication between the autochtonous Balkan
population and the Greeks of the Archaic Period reconciles some
of the contradictions of the earlier interpretations.

It is beyond doubt that the nature of the contact between
these two communities changed in time, and that the commercial
moment gained in importance. Consequently, the kind of goods
which the barbarians acquired from the Greeks changed, too.
Aside from the pottery and metal vessels which prevail in the
earliest Glasinac princes’ graves, the second half of the 6th
century saw the arrival of the first parts of warrior equipment of
Greek production in the Balkans. This meant mostly helmets of
the special Graeco-Illyrian which was never very popular
in Greece itself?s. However, their open-faced design was probably
convenient for the barbaric manner of waging war. The inhabitants
' of the Central Balkans became aware of the offer of the Greek
workshops, and began to choose those things which were best
suited to their way of life. Therefore, we are no longer speaking
only of objects given by the Greeks as diplomatic gifts to the
autochtonous population of the hinterland. The commercial
character of the relations between the Greeks and the barbarian
world, which was exceptionally prominent in later history, became
apparent in the Balkans in the second half of the 6th century.

The consequences of such a contact between the north and
south of the Balkans are numerous, and important both for
the Greek and barbarian cultures. The exchange of goods, which
made possible increased production of the Greek poleis, and
the mixing and mutual enrichment of cultures are only some
of the aspects of this problem. Archaeological material from these
parts testifies to the undoubted influence of Greek applied art
on the taste of the barbarian population®. Changes in their social
organization can be said to have been speeded up by contacts
with Greek culture?. The appearance of Mramorac-type jewellery
points to the existence of a social class of tribal aristocracy
which, by its social and economic powers lagged behind the
princes, but stood out from the majority of the population.
This secondary stratification of the barbarian community attests
to the growing complexity of tribal organization. The inflow of
luxury goods from the south certainly quickened this process.

2 M. Gara$anin, 1957; I. Marovi¢, 1976; M. Nikolanci, 1960; A. M.
Snodgrass, 1964, 1982; R. Vasié, 1982, 1982—1983.

2 D. Garadanin, 1960; M. Gara3anin, 1973; M. Parovi¢-Pesikan, 1985,
1986b; R. Vasié, 1965, 1973, 1986b.
» M. Finley, 1983; R. Vasié, 1986b; P. S. Wells, 1980, 1984.
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Without questioning the undoubted significance which trade
with the south had for Early Iron Age cultures in the Central
Balkans?®, this interpretation would suppose that the developed
phase of commercial relations between the north and south of
the Balkans was preceded by activity primarily conditioned by
political and social factors. This conclusion is primarily backed
up by the nature of the earliest imported Greek objects, which
could not have been traded. A historical reconstruction of the
social and political conditions under which both communities
taking part in the contact lived further points to the necessity
of diplomatic relations between them. It is very likely that the
ultimate purpose of these negotiations was the establishing of
trade relations beneficial to both the Greeks and the barbarians,
which is confirmed by more recent arcaeological material. However,
it had to be preceded by a phase of initial diplomatic contacts,
docummented by the exceptional bronze vessels from the graves
of the Central Balkan tribal aristocracy.

20. februar 1990.

* A Palavestra, 1987—1988; 1989,
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T I a Golden a Ilque, Atenica; b Golden aplique, Atenica; c Silver phiale
mesomphalos, Novi Pazar
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C

T II a Bronze skyphos, llijak; b Bronze bowl, Citluci; ¢ Bronze phiale
mesomphalos, Brezje
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C

T III a Bronze phiale mesomphalos, Osovo; b Bronze oenochoe, Novi
Pazar; ¢ Bronze basin, Novi Pazar
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KOHTAKTH T'PKA H BAPBAPA Y PAHOM I'BOSAEHOM AOBY
IHEHTPAAHOT BAAKAHA

Pe3auMe

Y3poKoM nojaBe apxajCKOr IpYKOr HMMIOpPTa Ha TAYy NeHTpaAHor Baa-
KaHa AYTO Cy cCMaTpaHe TProBauKe Be3e¢ IPYKHX IOAHca Ha Meaurepany
H BapBapCKHX IIA€MEHAa HacehoEHHX Y VYHyTpaunbocTH. Heke HoBuje -
TepnpeTalHje CPOAHHX IIO0jaBa Y CPeAlOj H 3amaAHoj EBpomn omoryhyjv
APVrausdje Tymauderme. UnibeHHIIAa A2 HajBeBH A€o rpukor MarepHjasa H3
Haumx oGAaacTH uuHH GpoH3aHo nocybe ¢uHe H3pape ynyhyje Ha noMHcau
A2 ce paAH O noceGHOj AMIIAOMATCKOj AEAATHOCTH, NOTBPAM CcaBe3a H3-
weby IpYKHX KOAOHHCTA HAa jy’KHOM JappaHy H BapBapCKHX TAeMEHa KO)3
CY KOHTPOAHMCaAa 3aAebe. AHaAM3e IHMCaHHX H3BOpa YKa3dyjy Ha OBaKBY
npakcy obeAexaBara YroBopa O MHPOAYGHBHM OAHOCHMA KOA 3ajEAHHIIA
KOje HHCY pacrnoaAaraAe ITHCMOM.

IloHckaA ce yHYTap MCTe 3aTBOPEHE IleAMHe, Hajuyemfie rpo6Ga mnae
MEHCKOT CTapellHHE, M0jaBAyjy INPOH3BOAH PpasAMYHTHX, MebBycoGHO vyAa-
SEHHX TPYKHX OOAACTH, IUTO je TelKO OGJaCHHTH HMCTOBPEMEHHM Tpro-
BayKMM Be3aMa BapBapcKe 3ajeAHmile ca obaAama IloHTa, jyxHom Hra-
AMjoM M MaTMyHOM I'pukoM. MeByTHM, CBakHM je rpukH IIOAHC pacnoiaras
PoGOM IPOM3BEACHOM Ha APYIOM Kpajy MeaurepaHa, Kao HOPMaAHOM IO-
cAeaunioM pa3MeHe Meby camMuM XeaeHumma. Crora ce mnpeaAaxke Heno
CPEAHH KOHTaAKT H3Meby KOAOHMCTa HacedeHHMX Ha jysKHOM JaapaHy H
IBHXOBHX CEBEPHHX CYCEAR, YCAOBAEH MOTPeGOM A3 CE€ ypeAe OAHOCH Ha
3eMAH KOjy cy OMAH NpHHYB2HH Aa Aeae.
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OpHIrHHAAHM Hay4YHH PaA

Mupjana CTEBAHOBHR
Berkely
Usa

»HOBA APXEOJIOTHJA:“ A JIH OHA HMA BYAVRHOCT?

Apxeonorja Ha 3amajy je y IOCIE[IbHX IBaaeceTak roaMHa
nokasana y CBOM pa3BOjy OCODEHOCTH KOje OBaj TepHOH M3[Bajajy
ox octanux. OHO IUTO je Y apXeoJioTHjH OBOTr IlepHoAa HOBO, IIpe
cBera, je OHO mMOKyIIaj Aa ce Npey3My EleMEHTH M3 APYrHX Havy-
HHX OMCIMIUTHHA 3a KOje Ce BEepOoBaJlo fJa MOIYy J[a AOMpHHECY
nalkeM pa3Bojy apxeonoruje. HapouHTo akTHBHa Yy OBOM CMHCIY
je ouna amepuuka ,HoBa apxeonoruja“! xoja ce okpenyina duro-
30¢HjH HayKe M Of e Npey3ea METOAOJOLIKE NPHHLUIIE H mpa-
Bwia, u3rpabene yriaBHOM Ha TeMme/by TIpOyJYaBalba IPHPOIHHMX
Hayka. YTHIIaj KOjH je oBa .aBaHTypa" y Apyre DUCLHIUIHHE HMa-
jla Ha JajbH pa3BOj apXeojlorHje BeoMa je 3aHMMIBHMB H 3aciyXKyje
Aa Oyne ananuampas. Ilurale O MeCTy TEOpHje YV apXEOJIOTHjH
KOje ce mocTaB/ba Ha 3alay Y OBOM TPEHYTKY, a KOje je 'y BelH-
KOj MepHu mociemuuna oxora wmro je ,HoBa apxeomormja’“ mpeny-
3ejla Y CBOjOj AHUCLMILUIMHH, je Of KPHTHYHE Ba’>KHOCTH.:

,HoBa apxeonornja“ je kiecasa CBOjy HHIIy Yy aMEPHUKO]j
apxeonorHju on 1960-ux romuna. OHa je Be3ana 3a mMeHa Jlymca
Bundopna (Lewis Binford) m npyrux mnamix eurysmjacra koju
CYy BHJEJIH CBOjy VJIOTY Y TOMe fAa VHampene M YYBPCTE IMCLIMILIH-
Hy. Vaanpebemwe nucmummie je H3rnefano ocTBap/BUBO KpO3 pas-
BHjalbeé METOMOJIOIIKHX TOCTaBKH Y apXeolorHju a yuspiuhuBame
je moapasyMeBaJio Npey3HMalheé YBPCTe HayyHe JIOTHKE IPHCYTHE
YV OPYTUM €r3akTHHM AMCUMIUIHHaMma. IIpBM NMpOrpaMcKH WiaHUU H
kwure ,HoBe apxeonoruje” cy Gunu BundopnoB unaHak: Apxeo-

1Y aamem TekcTy he Gutn Kopmuhena ckpahennmna HA 3a |, Hosy
apxeoAorujy”.

* OBaj uyAaHaK je pe3yATaT HHTepecoBalba 3a HOBE IPHCTYIIE apxeo-
AOILIKOM ca3Hamwy, Koje je 3{ MeHH pasBuaa Alison Wylie, Ha cemunapuma
OApxaHHM y npoaeche 1989. yv Bepkaujy. Bojana aAeHoBHh je Hece-
6myHO momoraa MHOroGpoOjHMM cCyrecTHjaMa Aa OBaj u4AaHak Aobuje pa-
3YMAHBY HOpMY.
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TorHja Kao AHTpoiionorHja, Apxeonowke Ilepcnexruse, ural Opy-
ra cepdja nybnukaimja je obGyxsBatuna nena kao OGjaunmeme y
apxeonordju (Watson, LeBlanc, u Redma 1971, 74, 84).4 ok cy
npBH BUHPOPIOBH WIaHUM IMO3WBAIH ApXEOOre Aa VHAIpene Me-
TOROJIOUIKY $ady y AMCLMIUIMHH Kako OM Ce€ OJMaKJIH Ol Ipesa-
aubeHOr KyITypHOUCTOpPHjCKOr oflucuBama aorabaja us mnpouwio-
CTH, pafioBH Kao mTo je OOjalimere y apXeoloruju cy ce GaBwim
TPa’KeHEM NPaKTHYHMX HayWHa Kako Ja ce To ocreBapu. Crora cy
OBH ayTOPH KOHCYITOBATH GWIO30MHjy HAyKe M IIPey3eiH HeKe
IojMOBe H HJeje xoje CY 3aTHM VYTpaJHIH Yy OCHOBE CBOje TeopHje
,HoBe apxeomoruje”.

Kako cy MHOroGpOjHH apXeojlo3d NPHUXBATWIH TO3HB Ha Ipo-
MeHY MEeTOmoNorvje, OWIO je ¥ OHMX KOjH CY Cé TOME CVIIPOTCTa-
BWIH. MoTHBaLMja OBHX APYIHX JieKala je y yBepewy JAa ce ap-
XeolloTHja He MoO)<e mOoABpHH HCTOj Hay4yHOj JIOTHIIM Koja ce
KOPDHCTH Y MHOIO €r3akTHMjHM IUCUHIUIMHaMa. Mebyrum Hu cnen-
Ooennuu ,,HoBe apxeosoruje” HH HeHH TPOTHBHHLIH HHCY ICXBaTHJIH
Ja cy nosajmibeHe ¢uino3o¢pcKe INOCTaBKe Ol ITOYETKa ITOrpelrHo
CXBaTHWJIM H JIOLIE€ MHTEPIPETHPAIM OHHM KOjH CY HX VBEJIH Y
apxeonorujy. Ilto je jom rope, uckbyuyHBOCT ca Kojom je HA
HMHCHCTHpaJla Ha THM HJAejaMa OOBella je OO Tora ja Cy Jpyre
dmwiosopcke wuneje, moreHnujarHO GObe 3a apXxeoNoTHjy, OHie
3aHemapeHe. EnrysujactuuHa HA je Omna camMosafoBolbHa H mpe-
3ay3era Aa OH KPHTHYKH aHaM3upana ycsojeHe ¢mmozodcke mmoc-
taBke. Tako cy KpuTHKe M omoMeHe ¢mwiozodpa kao mrro cy Sal-
mon M. u W. (1979) u Morgan (1973, 74), xoju cy ce y CBOjHM
pagoBMMa OaBHITM M apXeolIOTHjoM, ocTtale ©e3 yTuiraja.

V mocnemmHX HEKONMMKO TOJHMHA CHTyalHja ce 3HaTHO M3Me-
HWJIa Ha OBOM IUIaHy VTONHKO InTO KpuTHKa HA, Koja monasu on
dunosopa Hayke M on mojenunmx GUTO30PHU HAKIOHEHHX ap-
Xeojlora, MMa MHOTO BHILE VTHIaja Ha AUCHHIUIHHY. Punosodcko
Rubele apxeoNorHje Kao HayyHe MUCLHIUTHHE ¥ OMjaror ¢uioso-
da u apxeomora Mory caMo na NMOMOTHY fajbeM H3rpabusamy ap-
XeolollIke MeTomojorMje U Teopuje. Peaynratn cy Beh sHmubHBHU:
apXxeolosH KOjH ce naHac OaBe ¢HIO30PHjOM HayKe Ca HCTHM
mubeM kojH je HA mmana, mokasyjy MHOIO BHIlle pa3yMeBama 3a
CITO’KEHOCTH M CTelHPUYHOCTH CBOje HavyHe IHCLHIUTHHE.

METOAOAOIIIKA IIHTAA Y APXEOAOTHIH

AMEpHYKHM apxeolo3d CY Tparald 3a HOBHM TEOPDHJCKHM M
METOJIONIOIIKHM ITOCTaBKaMa jOLI Off floYeTKa OBOr Beka. HHTepe-
CaHTHE CYy MAMCKYCHje KOje Cy Ce ITOYEeTKOM BEKa BONHIIE Y ame-
PHYKOj apXeoJIoTHjH, Koje MOKasyjy NMpBa HHTEPECOBala 3a METO-

2 OBAe cmapajy M uaanuu: For theory building in archaeology, Ar-
chaeological Systematics and the Study of Culture Process, Considera-
tion of Archaeological Research Design.

4 3atum Fritz u Plog (1970), The Nature of Archaeological Explanation.
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donoiike eneMenre, koju he xacumje y HA nobutu passujemmje
dopme. Tako je Ha npumep Dixon KPHTHMKOBAO HCTPaKHBalbe Koje
noxasyje »HEJIOBOJBHO HMHIMLHja Ja je HCTPAXXHBAYKH rnpoGneM

MHIIUBEH'' HIIH ,,3aHeMapHBalbe NPaBoOr HayyHOr Meroaa‘’
(1913 563). Jour Tama je OH roBOPHMO 1A Cy NpOlUIa BpeMeHa Kajaa
je rmasHO MHTepecoBale apxeojiora OHIIO 3a ekcrmosHare. ,,Mu cMo
laHaC 3aMHTEPECOBAHH 33 OIHOCE CTBApH, 33 IMTaHa Kaja, 3allTo
H Kako y apxeoyiordju.” Hberos Je npepJior OHO Q12 ‘AapXeoIo3H
Hajlpe pasMoTpe ,TeHepalHH paspoj KyaType” (MHCIH ce Ha pas-
BOj KYJITYPHHX npoueca) a Ja 3aTHM YBEOY Hay4YHH METOH KOjH
Ou ce 0a3Mpa0 HCK/FYUHBO Ha NIPOBEPH XHIOTe3a. ApxeonosH On
Tpebasio na HacTase y cMepy dopmymicaa ,panHe XUIOTE3e HIH
pamHMX XmioTe3a’’ M 3aTHM Ja Tparajy 3a MaTepMjanuMa KOjH
MOTY Ha ,JIOTBpJi€ MJIM OMNOBPTHY XHITOTe3e'

Wissler (1917) ce, camo Hekomuko rogmHa nocie Dixona, 3a-
Tarao 3a CJIMYaH NporpaM KojH OH OHO Yy carlacHOCTH ca aHTpo-
TIONIOIIIKOM METOAOJIOTHjOM: TpoOeMCKa OpHjeHTauMja, TeCTHpame
xumore3a. OH je Ha3Bao OBaj Iporpam ,IIipaBa, HITH HOBA apXeolio-
ruja“. On Taga na cBe no mouerka 40-THX roguHa OBOTr BEKa METO-
[OJIONIKA IIHMTaka Ce Y aMEepPHYKOj apXeONOTHjH HHCY MOCTaB/basa.
Y uerprecerum rogHHaMa ce IIOHOBO Yyje NO3MB Ha pacKul ca
AHTHKBaPMjaHU3MOM ', Ha peOpHjeHTaLHjy HCTpa)XHBala, M Ha
yCBajaise HayyHe METONONOTHje Y apXEONOTHjH, Kao KOHTPacT
NOTajallllboj IPAKCH YHCTE CHCTEMAaTH3allHje apXeoJIoLIKHX IIo-
JaTaka.

Tako je y 1948. W. W. Taylor, nox yrunajem aHTpomonora
Kinakona (Kluckhohn 1939, 40), HM3pa3’Ho 3a6pmry'mcr 3bor og-
CyCTBa TeOopHjCKOr y apxeoioruju. KiakoH je mo3uBao Ha KpH-
THYKO camoocBellhiHBale aHTPOTIONOrHje KOjy HEeHH NpaKTHYapH

Aa TPETHpPajy Kao mpoussoy oapebexor ApyluTBeHOr M IOIH-
THYKOT KOHTEKCTa a He H30JI0BaHO. JIpyrMM peyHMa, OH je OINoMH-
120 Jia Cy HJieje KOje aHTPOMOJIOTHja Npoy4YaBa IPOU3BOJ onpebenor
APYINTBEHOT H TOJUTHYKOr KOHTEKCTa Y KOjeM ce Ta AHCLMIUIAHA
npaktukyje. IIpakru4apy, crora, 'rpe63 na 6yny CBECHH Te UHHe-
Hule, M Tpeba Ma MPEeucImMTajy Hieje Ha KOjHMa paje, a He jeaHo-
CTaBHO Ja MX YCBajajy Kao gaTe H HeusberxHe. OH ce obpaTtuo H
apxeoJyioGMMa HHCHCTHpajvhH Ha VCTaHOB/BEHY jaCHOT KOHLENTa
YV OKBHDPY KOjer OH ce y apXeOolOorHjH pagwio U Ha HEONXOAHOCTH
Ja ce pa3BMje METOHNOJIOTHja U TEOpHja H V OBOj QHCUMILTHHM. OH
je HapO4YHMTO HHCHTHPAO Ha IPEHCITHTHBAaIY OCHOBHHX IIOCTaBKH Y
apxeontordju. CMaTpao je na apxeono3u Tpeba OTBOpeHO aa GopMy-
MYy CBOje MMIUTMUHTHE TPETIIOCTaBKE H Ja HX IIOCTaBe Yy OopMH
xmore3a kKoje he 3atum Ttecruparu. ITopen Taylor<a, Thompson
(1958) u Butler (1965) cy nokasamu HHTEpecoBame 3a ¢opmyna-
IHjy XMIIoTe3e Y apXeolloTHjH M TIpefJjiarald Ja apXeojlo3H HCTpa-
Kyjy JTHTEpaTypy Koja ce GaBH MHIYKTHBHOM H JCAYKTHBHOM JIO-
THKOM 3aK/byuyMBama M Ja Haby HaumH ja je TIpHMEHe.
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On Taga je Tpebano ma npobe joll TpuaeceTak rojuHa Ipe
Hero 1ITo je HajHouja ,HoBa apxeomoruja“ mocrana ,cBaudja ap-
xeonoruja’. IIporpam ,,HoBe apxeosorije Koju ce nojaBHoO y 1Ie3-
JIeCeTHM raJiiHaMa je MMao BHILE 3aXTeBa 32 KOHKPETHHjHM METO10-
JIOLIKHM H3MeHaMa Of] CBHX rrpeTxomgHux. OBaj mporpam je noinao ca
NO3HIIMja CTPHKTHE Nojlapu3alije usmeby ,HoBe H TpamHuHOHAI-
He ,crape’’ apxeonoruje. ,,HoBu apxeoo3d” cy onryxwim ,.crapy’’
3a IpeTepaHy HNeCKPHNTUBHOCT W HENOCTAaTaK CYIUTHHCKHX pasy-
MeBarba MPOLUIOCTH IPVIUTaBa; 3a CYBHIIE JIAKO ITPHXBaTale KOH-
3epBaTHBHOT MHIIUBEHbA TI0 KOjeM je casHale y apXeoJlOorHjH orpa-
HHYEHO U CTora He Tpeba mocraBLaTH HeMoryvhe 3axreBe mpen oBY
IUCUWUIMHY; 3a npuberasame HHTeplperalHjaMa Koje cy Omuie
caMO reHepalM3allije €KCTpalojiipaHe M3 INojelHMHMX Hajasa v,
kako Bundopn HasuBa, YyCKOM HHIYKTHBHOM MOAY.

V HaMepu 'Ja ce BHHY H3HaJ OBOT He3ajqoBoO/baBajvher crama
aucummuHe, ,HoBu apxeonosu’ cy HacTojaJii ga IIpoLpPE CBOj
VBHJ, V TO KOIMKA je MOryhHOCT casHama O IPOLUIOCTH H KOIHKO
Cy OBa ca3Halba OCTBap/bHBa KpO3 apXeoJIOIIKO MHCTPAasKHBAM:E.
HbuxoBa OCHOBHA HAeja Owia je Aa ycaBplUaBalmeM METONOJIOTH e
Hay4YHOT HCTPa’kHBaka M MHIIUbEIbA Y apXeOlIOTHjH IIOCTaBe YBPCTE
TeMe/be KaKO HayyHOM OOjallllbely Y apXeoJIorMjH, Tako M CTBa-
palby HayuyHHX TeOpHja Yy OBOj MHCLMIUIMHHM., 3a KOHKDETHa pellie-
Hba Y CBOjHM TparawiMa 3a METOJOJIOIIKHM YCaBpIllaBaleM OCHH-
Baun ,Hose apxeonoruje”’ cy ce obparwiu ¢uro3odpHjH Hayke.

Ha 6u ce pasymene uneje HA, Mopa ce pasymeru dunosoduja
HayKe KOja MX je MHCIMpHCcala, a TO je YIJIaBHOM OHO JIOTHYKM
MosuTHBH3aM. JIOTHYKM NOSHTHBHM3aM je MOosHaT y duio3odbuju
HayKe Kao IpaBall KOjH je TIOCBETHO MHOTO BHMIlle NaKie IPHPOI-
HMM HeEro [PVIITBEHMM HayKaMa. Pa3BHO ce IOYEeTKOM BeKa
(1920—30) 1 WeroBM OCHHBAYH H CIEAOEHHLM Cy CE MaxXOM perpy-
TOBAJIM H3 pefoBa HAy4YHUKA, H TO ¢u3NYapa U MaTeMaTHYapa.
JlorMykH NO3UTHBH3aM je ¢uno3odHja Hayke MO KOjoj je Ipub
HayKe Oa O0jacHH M NpeABHAH BHABMBE ¢deHOMeHe. 3a IIO3HTHMBH-
CTe HCKa3 ce MO’KE€ Ha3BaTH HAayYHHM jEAHHO aKO Ce HeroBa HCTH-
HHUTOCT HJIH HETaYHOCT MOJKE VYTBPAMTH EMIMPHjCKMM ITyTeM —
npeko obcepBauuja. [IpeMa ToMe, OHO LITO je HAYYHO, Tj. BUAJEMBO
H IOJIOXKHO objalumerwy TpeGa pa3iyyHTH Of OHOT IUTO je HEBHA-
JBHBO H CTOra HEHay4yHo, a To je Meradusuuko. ITo oBoj ¢unoso-
duju, objaumsere Hekor norabaja ce cacToju y NOKasHBamy Aa
je Taj morabaj jeman on ciyyajeBa Hekor no6po yrBpbeHor mpa-
puna. Oa ¢unosodHja TeMebH CBOje MMOCTAaBKE HAa TEXHUIM H
KOHLleNNTHMa MofepHe dopMmanHe joruke, Koja Tpeba ma obeabemu
CTPOTOCT M IIPElH3HOCT ItpaBoj HayuH. IIpeMa JIOTHUKOM TIOGH-
THBHU3MY, HayyHa TeOpHja C€ CaCTOjH Ol HH3a BpJO VOIINUTEHHX
VHHMBEP3aJTHHX HCKa3a, KOjH ce Ha3HBajy ,3aKOHH', M 4YHja ce
HCTHHHTOCT HJIH HETAa4YyHOCT MOXKe YTBpPAMTH nomohy xoMGuHaumje
CHCTEMaTCKHX oOcepBaLiHja H E€KCIEPHMEHTAIHOT TIOKa3HBaKa, Kao
vy dusuum. OnHoc uameby Teopuje u obGcepBausje je v JOTHUKOM
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NO3UTHBM3MY Of CYIUTHHCKOr 3Hayaja, M TO/be MHOIOOPOjHHX He-
cjlaralkba H KpMTHKa oBe ¢urnosoduje. bes o63upa Ha oBa Heciara-
1a, [I0CTOje JBe NPETNOCTaBKe KOjeé CY CBH YCBOJHIH KAao HEOIXON-
He: Ja Iocroje TeopHje Koje cy Beh morBpbeHe a koje mpencras-
7bajy OIMITEe HCKa3e O YTBpbeHHM O1HOCHMA Y TIPHPOAH; Aa odcep-
BallHje Koje CIIy)Ke [a IOTBPAE OBE TeopHje uHWHe O0jeKTHBHY 0a3y
Hayke. JIBa OCHOBHa.Mofena O0jallkeha Y JIOTHYKOM ITO3HTHBH3MY
Cy: HeIyKTHBHO-HOMOJIOIIKH H HHIYKTHBHO-CTATHCTHYKH.

HMena ¢wiosoda xao wro cy Ilonep, Haren, Xemmen cy 6una
€KCTeH3MBHO LMTHpaHa V TajalliuM nyonukauujama HA. Hapo-
YHTO CYy MHOro KopHUIheHHM TeKCToBH XeMmeja IUTO INpEeNCTaBiba
HHTepecaHTaH nojaTak 3a ¢uwioldode Koju ce GaBe OBUM ITpobite-
MOM jep OH HHje OHO OPHTHHAJIHH NPEACTABHHUK JIOTHYKOr IIO3HTH-
Bu3Ma. XemmnenoBe ¢opMylauuje oBe ¢unosodHje cy ce 1ojaBuie
Ha 3aJIaCKy JIOTHYKOT-TIO3UTHBH3MA H OHJie HajCXaT/bUBHje M Haj-
jacuuje dopmymucase y mnopebewy ca ocranum d¢opmylauujama
oBor ¢umosodpckor mnpaBua. Maga HajGome GOpPMYNIHCAHH, OBH
CTaBOBH O palHOHAITHOj Hay4HOj IpounenypH he kacHuje nokasatu
Aa Hucy OwiH Ge3 HEKHMX OCHOBHHX TpoOiema, Koje Cy HOBHje
reHepaurje ¢uoszoda youwne. OBu NMpoOieMH Y Hay4yHOj mpoleay-
px, mebyTHM, HHCy OHnu Gnucku mpencrasHuuMMa HA koju, xao
nocjenMlly, IpaBe ABa KPHTHYHA IpOfyCcTa: KOHUeHTpuuyhu ce
HCKJbYYMBO Ha JIOTMYKHM IIO3UTHBH3aM, NMOTNYHO Ce€ AMCTAHLMpajy
ox norabaja y Junosoduju ppyiuTBeHHX HayKa; a yoBajameM
MeTofa oljalllkersa, KOjH XeMrel Npemiaxe, onpeiekyje ce 3a
NeTyKTHBHH MOJEN.

V tpenyTKy Kaga je ,HoBa apxeonoruja“ xrema aa.mpeBasube
,CnabocTH' y MMCUMIIIHHE H 00e30eqH apXeoJIorHjH cTaTyc ,npase’’
HayKe, OHa Ce OKpeHyJla IIO3HTHBHCTHYKO] umosoduju Hayke. Jlo-
THYKa CTPYKTYpPa 3a KOjy Cy CE OBH apXeollo3H 3ajlarajii Tpedasio
je ma obe30emH apXeoNOTHjH PaPHONPABHM CTAaTYC Ca OCTAJHM
HayuHuM aucumuinHama. ITo y3opy Ha nosUTHBHCTe GHia je mpo-
MOBHCaHa ,HOBa'' HayyHa METONOIOTHja Koja ce cacroju y ¢op-
MYJIHCaly M TecTHpamwy xumore3a. HA je cmarpana na guinema oko
TOora ja JI4 je apxeolorHja HayKa HIH He, 3aBHCH Ofl OAroBopa
Ha TIMTale Ja JIU Cé CHCTEMAaTCKO TECTHPAHe apXEONOLIKHX XH-
[I0TE3a MOYKE OCTBApHTH HIIH He. APYrHM peYHMa, ako je apXeoJo-
THja HaykKa, OHa MoOpa Aa VK/bYYH NpOrpaM CHCTEMAaTCKOI TEeCTH-
palkba Kao y MpHpogHHM Haykama. To ce Bunu u3 bundopnosux
peun: ,JIpennsHoct Haummx (apXeoNOUIKMX) 3Halkba O IPOLUIOCTH
je MeppHBa. Mepa je cTeneH 10 KOjer TBPAMKE O IPOLUUIOCTH MOTY
OuTH noKa3aHe MM onbayeHe Kpo3 TecTHpaimse xuroresa’ (1968: 17).
Hma xako je to LeBlanc ¢opmynuncao: ,JIpuHLMIHjenHO Hayello
'HOBe' MJIH Hay4yHe apXeoliorHje je TO Aa XHMIoTe3a Mopa OHTH
eKCIUTMIIMTHO TecTHpaHa' (1973: 199—200). Mana je Bundopnoso
HHCHCTHpalbe Ha TECTHpam